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RESUM EXECUTIU

Aquest treball final de master aprofundeix sobre el patrimoni literari catala femeni amb
I’objectiu de reivindicar la literatura escrita per dones a través de la gestio, conservacio i
divulgacié del seu llegat documental. S’estructura en dos apartats principals: el primer,
un apartat teoric que defineix el terme, els seus conceptes, el paper social i cultural i el
procés de patrimonialitzacié d’avui dia, amb especial atenci6 al context catala i femeni.
El segon apartat es dedica al cas d’estudi, dividit en dues fases. La primera fase analitza
el model d’Espais Escrits, la Xarxa del Patrimoni Literari Catala, i els seus centres lite-
raris dedicats a les autores. La segona fase examina la relaci6 entre aquests centres lite-
raris i els centres patrimonials de custodia dels fons, posant especial ¢émfasi en les activi-
tats de col-laboracié que es duen a terme entre ambdues institucions en relacié amb la
gestio, la preservacio i divulgacid. L’analisi permet extreure unes conclusions sobre la
localitzacio i caracteritzacié d’aquests fons personals i la xarxa de centres patrimonials
diversa, 1 incideix en la necessitat d’aprofitar aquests projectes o xarxes, com Espais Es-

crits, que posen en relacié fons personals i patrimoni.

Paraules clau: Patrimoni literari; Fons personals d’escriptors; Arxiu literari; Autores
patrimonials; Espais Escrits. Xarxa del Patrimoni Literari Catala; Centres de patrimonia-

litzacio literaria; Centres de custodia; Llegat literari.



ABSTRACT

This essay focuses on Catalan women’s literary heritage to advocate for literature writ-
ten by women through the management, conservation, and dissemination of their docu-
mentary legacy. It is structured into two main sections: the first, is a theoretical section
that defines the term, its concepts, its social and cultural role, and the process of heritage-
making today, with special attention to the Catalan and female context. The second sec-
tion is dedicated to a case study, divided into two phases. The first phase analyzes the
Espais Escrits model, the Catalan Literary Heritage Network, and its literary centres ded-
icated to female authors. The second phase examines the relationship between these lit-
erary centres and the heritage centres that house the collections, emphasising the collab-
orative activities between the two institutions regarding management, preservation, and
dissemination. The analysis concludes the location and characterization of these personal
collections and the diverse network of heritage centres, highlighting the need to leverage

projects or networks, like Espais Escrits, that connect personal collections with heritage.

Key words: Literary heritage; Personal archives; Literary archive; Catalan women’s
literary heritage; Written Spaces. Catalan Literary Heritage Network.; Centre for Cultural

Heritage Preservation; Documentation Centre and Archive; Literary legacy.
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1. INTRODUCCIO

En l’era de la postmodernitat, el desequilibri i la incertesa ressonen. En un mén cada
vegada més global subordinat a les forces uniformitzadores i al poder del mercat, ens

veiem immersos en una crisi de valors étics, morals 1 d’identitat.
b

Aquest malestar global s’escampa també dins la cultura. Aixi ho mostra la filologa
catalana i doctora en Teoria de la Literatura i Literatura Comparada, Merce¢ Picornell
(2024), quan en una entrevista per a la revista L ’Aven¢ analitza el valor de la literatura
catalana i les transformacions i diversificacions que s’han produit dins el camp cultural
dels darrers tltims cinquanta anys. Considera els diversos criteris de valor vinculats al

canon i, especialment, al concepte de patrimoni i als circuits divulgatius o comercials.

Un exemple encarnat de la desatenci6 de la cultura i les humanitats és la recent decisid
del Departament d’Educacio6 d’eliminar les lectures «obligatories» del Batxillerat. Es miri
com es vulgui, la decisi6 arracona la literatura i la deixa en un segon pla, sense tenir en
compte les conseqiiéncies que se’n poden derivar a llarg termini. La decisié ha generat
reaccions en el sector literari i cultural, que reivindiquen les lectures «comunes» com a
patrimoni compartit que conformen 1’imaginari de la nostra cultura i del pais. Es per aixo
que salvaguardar i difondre el llegat dels autors i les autores contribueix a la comprensiéd

del passat, la cohesid sociocultural del present i la transmissio a les generacions futures.

La presencia de la dona en la literatura universal és, fins a I’época contemporania, es-
cassa. Malgrat ’elevada produccié narrativa del darrer segle a Catalunya, els textos de
les dones escriptores han estat menys considerats que els dels homes. No obstant, la tasca
i els intents dels moviments feministes per reivindicar els drets de les dones —en tant que
subjectes politics i juridics— 1 el llegat de les escriptores i poetesses catalanes, segueix la

necessitat de recordar la seva memoria i recollir, revisar 1 visibilitzar la seva vida i obra.

Es aleshores que apareix la voluntat per recuperar i reivindicar el llegat d’aquestes do-
nes que el patriarcat ha menystingut i marginat al llarg dels segles, aprofundint en la
consciencia de la gestio patrimonial, que ha acabat sent el tema principal d’aquesta in-
vestigacio. Parteix de la necessitat d’entendre i reconeixer aquesta heréncia cultural que

dura més enlla de la propia vida d’una escriptora. Aixi mateix, el llegat d’una autora té



molt a veure amb el canon literari, perd, tamb¢, amb la tasca de salvaguarda i difusio que

s’aplica als seus fons, on els arxius i les biblioteques juguen un paper essencial.

El patrimoni literari catala ha estat tradicionalment preservat dins de sistemes arxivis-
tics o bibliotecaris. No obstant aix0, recentment han aparegut una notable varietat de cen-
tres que treballen en la «patrimonialitzacié literaria»' com ara associacions, fundacions,
catedres universitaries i d’estudi, espais museitzats i cases-museu, entre d’altres. Quan
parlem de patrimoni literari, a Catalunya, en bona part és gracies al treball insistent d 'Es-
pais Escrits, la Xarxa del Patrimoni Literari Catala que agrupa alguns d’aquests centres
literaris com a membres associats. Al llarg d’aquest treball, s’empra el terme «centre li-
terari» o «centre literari d’Espais Escrits» per referir-se als centres analitzats que difonen
el llegat intangible de les autores i, de vegades, tamb¢ actuen com a centres patrimonials

de custodia dels fons.

Espais Escrits, ’associacid, constituida I’any 2005, fa una tasca cabdal a I’hora de re-
ivindicar el concepte i d’articular els projectes de custodia, recerca i difusié del llegat dels
grans escriptors de la literatura catalana. El treball pren com a punt de partida la tesi de
Mireia Munmany Gestio del patrimoni literari catala femeni: conceptualitzacio i pro-
posta d’analisi (2016), que examina el concepte de patrimoni literari catala, especialment
el femeni, i la importancia de la seva gestio a través d’un model de valoritzaci6 aplicat a
tres autores: Caterina Albert (1869-1966), Maria Angels Anglada (1913-1999) i Maria-
Merce Margal (1952-1998). A més, el treball incorpora el procés de tractament i salva-
guarda dels fons personals segons Munmany. També s’inspira en el capitol sobre «Els
arxius i la comunicacio» del Manual d’arxivistica i gestio documental (Serchs; Suquet,
2009), per comprendre les practiques relacionades amb la difusio i la divulgacio dels fons
patrimonials de les autores per part dels centres patrimonials de custodia. Al llarg d’aquest
treball, s’empra el terme «centre patrimonial de custodia» o «centre de custodia» per re-
ferir-se a les institucions patrimonials que custodien un fons d’arxiu. Tot i que la Norma

internacional para describir instituciones que custodian fondos de archivo (ISDIAH),

! Entenem el terme de la patrimonialitzaci6 literaria com el procés interdisciplinari que identifica, con-
serva, cataloga, digitalitza i promociona les obres i documents literaris, per tal de garantir-ne I’accessibili-
tat al public. El considerem essencial per mantenir viva la llengua i la cultura —en el nostre cas la cata-
lana—, aixi com per a assegurar que les generacions actuals i futures puguin accedir i gaudir d’aquest pa-

trimoni.
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2008, denomina aquestes entitats com a «Institucido amb fons d’arxiu», en aquest treball

s’ha optat per utilitzar una terminologia diferent.

En conclusid, aquest treball final de master proposa una conceptualitzacid del pa-
trimoni literari 1 aprofundeix en el patrimoni literari catala femeni. Ofereix una pano-
ramica de la situaci6é de la dona escriptora catalana dels segles XIX 1 XX, tenint en
compte que les autores investigades es comprenen dins d’aquest periode historic. A
través de I’analisi del model d’Espais Escrits, des del camp de la documentacio i 1’ar-
xivistica, es pretén comprendre la diversitat dels centres que treballen per la patrimo-
nialitzaci6 literaria i investigar si hi ha una relacid entre els centres literaris de pro-
moci6 de la memoria i la literatura catalana i els centres patrimonials de custodia dels

fons de les autores.
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2. OBJECTIUS

Aquest treball de final de master té com a objectiu principal aproximar-se al patrimoni

literari catala i reivindicar la literatura escrita per dones a través de la gestio, conservacid

1 divulgacio del seu llegat documental.

Per assolir aquest proposit, s’han plantejat els objectius especifics segiients:

AR

Conceptualitzar el terme de patrimoni literari i aprofundir en el patrimoni literari
catala femeni.

Evidenciar la importancia del patrimoni literari en el sistema cultural d’un pais.
Coneixer el model d’Espais Escrits, la Xarxa del Patrimoni Literari Catala.
Localitzar els fons personals de les autores, que formen part d’Espais Escrits.
Valorar el tractament aplicat als fons i les actuacions de difusi6 i divulgacio realit-
zades pels centres patrimonials de custodia.

Analitzar la relacio i activitats de col-laboracio que fan els centres de custodia

dels fons amb els centres d’Espais Escrits.
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3. METODOLOGIA

Per tal d’aconseguir els objectius plantejats, el treball final de master combina un marc

teoric i I’estudi d’un cas practic.

Dins el marc teoric, inicialment es conceptualitza el terme de patrimoni literari, aixi
com la seva gestio; que inclou una revisio historica i teorica del patrimoni literari en ge-
neral i del patrimoni literari catala femeni en particular. Com a punt de partida s’utilitza
la tesi de Mireia Munmany, Gestio del patrimoni literari catala femeni: conceptualitzacio
i proposta d’analisi (2016) per establir una revisi6 bibliografica. El treball beu també
d’altres noms d’investigadors importants com Mira (2011), Picornell (2024), Rubio
(2013), Santos (2018), Subirana (2018), Torrents (2011), Uccella (2008, 2013), etc.
Aquesta aportacio permet ampliar el coneixement sobre el terme i els diversos elements
que el defineixen, oferint una visiéo més amplia i1 diversa. Gran part de la cerca bibliogra-
fica es basa en investigadors catalans, qui tenen un bon coneixement del llegat literari

femeni i la seva gesti6 en el context historic 1 territorial.

La metodologia per al cas d’estudi se centra en dues parts:

La primera part consisteix en una analisi del model d’Espais Escrits, la Xarxa del Pa-
trimoni Literari Catala, amb un enfocament especific en les autores que en formen part.
Aquestes autores son estudiades a través dels seus centres literaris d’Espais Escrits que
promouen la seva figura i obra. La segona part consisteix en una analisi del tractament i
difusi6 dels fons documentals, que pren com a referéncia la «salvaguarda» exposada per
Munmany (2016), i el des¢ capitol «Els arxius i la comunicacio» del Manual d’arxivistica
i gestio documental (Serchs; Suquet, 2009), que proporciona les pautes relacionades amb

les activitats de difusid i1 productes de divulgacio pels centres de custodia.

Per aprofundir en I’analisi es va contactar amb Mireia Munmany, directora de projectes
d’Espais Escrits, mitjangant correus electronics i una videoconferéncia. La investigacid
implica la participaci6 activa dels centres literaris d’ Espais Escrits i el centres de custodia

dels fons personals a través dels representants que reben les comunicacions i els correus.
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L’estudi recull informaci6 d’aquestes dues parts:

a) Elaboraci6 d’un primer formulari que s’envia als centres literaris d’Espais Escrits
per determinar si contenen el fons o si tenen algun vincle amb el centre de custodia
del fons documentals de I’autora.

b) Elaboracié d’un segon formulari que s’envia als centres de custodia del fons per
congixer el tractament aplicat als fons documentals i les activitats de difusio i di-

vulgaci6 que es realitzen.

El treball presenta una tematica complexa i utilitza una metodologia qualitativa d’in-
vestigacio. Les actituds davant la recerca son diverses, des d’un interes i resposta deta-
llada fins a I’abséncia de resposta. Tanmateix, la mostra de respostes obtingudes permeten

accedir al camp d’estudi i arribar als objectius plantejats.
Un cop recollides les respostes de cada formulari, es procedeix a I’analisi i valoracid

de les dades. Es redacten unes basades en aquesta analisi. Finalment, s’elaboren les refe-

réncies bibliografiques i uns annexos amb el material addicional.
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4. MARC TEORIC
4.1 EL PATRIMONI LITERARI
4.1.1 EL PATRIMONI LITERARI DINS EL PATRIMONI CULTURAL

El socioleg Antonio Arifio Villarroya (2002) a I’article «La expansion del patrimonio
cultural» aborda el concepte de «patrimoni» matisant-ne les seves aplicacions inicials
junt amb I’evolucié de les seves transformacions. El patrimoni, els origens de qual reme-
ten a 1’época romana, representava tot alldo procedent del «pater familiay, és a dir, era
designat pel conjunt de béns técnicament valorables de forma econdomica associats per la
pertinen¢a comuna a un subjecte. Aix0 no obstant, quan parlem de nocid de patrimoni en

I’época contemporania, aquesta és consubstancial a la idea de conjunt de béns comuns.

Pero si bé volem indagar en el terme del «patrimoni literari», abans caldria fer una breu
aproximaci6 al terme de «patrimoni cultural». La Gran Enciclopédia Catalana el defi-
neix com a «conjunt de testimonis que constitueixen 1’heréncia cultural de la societat.
Inicialment, la idea de I’heréncia comuna parteix de les revolucions burgeses que consi-
deraven patrimoni un fet material i tangible, atorgant-li un valor especial d’una cultura
determinada. El concepte ha evolucionat amb el temps i ha ampliat el seu significat. Avui
el patrimoni cultural comprén tot el «conjunt d’elements que remeten a la identitat dels

pobles: I’entorn, els costums, les tradicions, el paisatge, 1’art, el llenguatge, etc.».

L’escriptor, antropoleg i socioleg valencia Joan F. Mira (2011) reflexiona sobre aquesta
qiiestido en una de les aportacions teoriques dels Seminaris sobre Patrimoni Literari i
Territori que Espais Escrits coorganitza d’enga del 2005, juntament amb la Institucio de
les Lletres Catalanes, materialitzat en el llibre Literatura, territori i identitat: la gestio

del patrimoni literari a debat, on Mira (2011) fa el segiient plantejament:

El patrimoni és I’heréncia comuna, allo que hem rebut i que tenim el deure de
conservar i d’augmentar, i el dret de gaudir-ne com a cosa propia i de compartir-ho
amb els altres. Una nacid, un pais, un poble, €s també i potser sobretot aquest patri-
moni concret que és el seu. Es un patrimoni natural de paisatges i terres i vegetacio.
Es un patrimoni construit, de pobles i ciutats i carrers, d’edificis grandiosos o humils.
Un patrimoni d’historia i de memoria sense la qual ni les persones ni els pobles no

son res (Mira, 2011, p.71).
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D’aquesta manera s’hi aproxima Mireia Munmany Muntal (2016) coincidint amb
el fet que el patrimoni es relaciona amb el present i el passat i es projecta vers el futur,
1 també evoluciona i canvia en funcid de la societat. A més d’assenyalar que el patri-
moni, per existir, necessita significat i és aleshores quan es transmet a les generacions

futures instigant a la repeticio.

La humanitat en general, els pobles, les nacions i de vegades els Estats, son els verita-
bles posseidors d’aquest patrimoni. Enrique Santos Unamuno (2018) exposa com aquesta
condici6 és sovint problematica a causa de les variacions historiques, 1’evolucid dels sis-
temes culturals i les seves relacions amb els subjectes politics que el constitueixen.
D’aquesta manera argumenta que la mateixa nocié de patrimoni cultural apareix per ser

protegida davant d’aquests perills.

La necessitat de salvaguardar-lo i protegir-lo comporta 1’emissié d’un seguit de lleis,
documentacio i reglamentacid internacional. El primer document oficial on es parla de
patrimoni literari és el codi Lieber (1863). Un segon document ¢€s la convencid sobre la
Proteccié de Béns en Cas de Conflicte Armat (1954), que en el seu primer article consi-
dera patrimoni: béns culturals immobles, monuments arquitectonics, excavacions arque-
ologiques, manuscrits i llibres, etc. Seguidament, la convenci6 sobre les mesures que cal
adoptar per prohibir i impedir I’exportacié i la transferéncia de la propietat il-licita
de béns culturals (1970), defineix la literatura com un d’aquests béns culturals. La con-
vencié mundial, cultural i natural (1972) utilitza el concepte del patrimoni per a la salva-
guarda dels espais naturals i es pot esguardar un vincle entre el territori i la literatura. El
2003, la UNESCO aprova el reconeixement del Patrimoni Cultural Immaterial (2003) on
el patrimoni literari queda recollit dins la categoria de patrimoni intangible, fins al dia

d’avui.

Tal com destaca Uccella (2008), per poder utilitzar el terme patrimoni literari legitima-
ment i arribar a redactar uns documents que donessin unes normes estratégiques per a la
seva proteccio, difusié i posada en valor i, poder considerar formalment les obres i la

literatura com a béns culturals comuns, ha costat molt de temps.

D’aquesta manera, el patrimoni literari i el seu hiperonim, el patrimoni cultural, con-

flueixen en la propietat col-lectiva. Si partim de la idea de patrimoni cultural —considerat

16



una heréncia cultural col-lectiva—, per definir el patrimoni literari, aleshores podem afir-
mar que aquest segon es veu també reflectit com un element identitari d’una comunitat o
un grup concret. Munmany manté 1’argumentacio que el llegat literari és «reconegut com
a propi en el si d’una comunitat, en sintonia amb els seus valors, que I’accepta, el reconeix

com a seu i el transmet a les generacions futures en el millor estat possible» (2016, p.35).

El llegat literari que posseeix una societat li arriba del passat, és la seva memoria im-
manent i un element d’identificacié de la comunitat. Mira (2011) també insisteix en com

la literatura forma part del patrimoni col-lectiu matisant:

Es particularment encertat aplicar a la literatura el concepte o categoria de «patri-
moniy»: la idea que les creacions escrites —i fins i tot, en alguns casos, orals— amb una
certa perspectiva estética formen part d’aquell conjunt de productes culturals

valuosos que una societat o un poble acumulen i transmeten (Mira, 2011, p.71).

Es a dir el patrimoni no té sentit al marge de la societat. El pensament sistémic o rela-
cional en els camps dels estudis culturals és la teoria que va desenvolupar Itamar Even-
Zohar el 1978 i la que Munmany Muntal (2016) adopta i aplica per al patrimoni literari a
I’hora de desenvolupar la seva tesi. Tal com subscriu, el patrimoni literari compreén una
xarxa de relacions, tensions i «poder», i també es relaciona amb sistemes d’altres ambits.

I afegeix:

El patrimoni cultural com a (poli)sistema” respon a la complexitat del concepte en
un temps i un espai determinats. En el patrimoni cultural, igual que en el literari, hi
juguen molts elements perque, com a procés, selecciona i legitima en funcié de les
relacions i tensions que hi ha entre 1 dins de cada (poli)sistema, al mateix temps que

no deixen de ser interseccions de diversos elements (Munmany, 2016, p.42).

El patrimoni literari es crea, s’interpreta i es transmet a través d’una xarxa relacional
complexa. Aquesta és la idea que Itamar Even-Zohar va adaptar de la comunicaci6 i

el llenguatge de Jakobson (1960) i va aplicar al cas de la literatura (vegeu figura 1).

2 Al llarg de tota la tesi Munmany (2016) opta per escriure (poli)sistema entre paréntesis, a diferéncia del
mateix Even-Zohar, per evidenciar la multiplicitat de sistemes dins un polisistema.
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Figura 1. Esquema dels factors analitzats,® presos de 1’esquema de Jackobson i
Even-Zohar, en que es basa la tesi de Munmany per a explicar com és la gestié del

patrimoni literari.

Aixi, la configuracio del concepte sota la teoria (poli)sistémica sembla ser complexa,
pero certament, aquesta visio del patrimoni literari com un element divers, sempre en
moviment, resulta ser un bon raonament, ja que ubica el fenomen literari dins un marc

més ampli.

Picornell (2024) s’inspira també en una de les idees principals de I’investigador israe-
lia, Even-Zohar, alhora de distingir els diferents usos de la literatura: considerada com un
«bé» patrimonial, o una «eina» amb la qual s’obtenen finalitats diverses (diversio, conei-

xement, cohesio o transformacio social).

En efecte, el debat sobre el patrimoni literari presenta encara desavinences. La seva
definici6 no conveng a tothom, la qual cosa obliga a revisar-lo constantment. Segons ftaca
Palmer (2023), mai acaba d’haver-hi una definici6 definitiva, ja que aquesta canvia amb
el temps, segons les inclusions i exclusions de les obres. A més a més, afirma que el camp
literari sempre esta en «lluita» per la definicié de la «cultura legitimay i que altres disci-

lines com I’escola, I’académia, la filosofia, la critica, també hi tenen a dir.
b 2 9

® Entre paréntesi la nomenclatura que Munmany (2016) utilitza per a la seva tesi.
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Qualsevol obra esta vinculada a un context de temps i €poca. El fet que certs autors/es
1 obres hagin estat reconegudes i consagrades historicament té a veure amb la bretxa de
geénere, aixi com, amb la imposicié d’un canon literari i valors artistics i culturals, que els
ha denominat i establert com a patrimoni. El problema real radica en el fet que el canon
literari en realitat és un canon ocult (Alain Viala, 2015, citat per taca Palmer, 2023). Es
a dir, la tria de qué és 1 ha de ser el patrimoni no és en absolut un procés neutral. Per tant,
el concepte de patrimoni literari és fonamentalment una qiiestid on intervenen diversos

factors com el politic, I’estetic, 1’historic, el social i I’econdmic.
9 b 9

Preguntar-se que fa que una obra avui en dia sigui patrimonial seria un bon punt de
partida. Brigitte Louichon formula que «una obra patrimonial es una obra que es tomada
por objeto por los discursos contemporaneos [...] Es porque es percibida como relevante
del pasado, que estd amenazada por el presente» (Brigitte Louichon, 2015, p. 95, citat per
ftaca Palmer, 2023, pp. 114-115). Aspecte que continua argumentant que les obres
literaries, considerades com objectes culturals, han de ser conservades, avui més que mai,
ja que es troben amenagades per altres practiques culturals com la tecnologia de la
informacio6 1 la comunicacio, la musica, el cinema 1 altres lectures noves com el comic 1

la Literatura Infantil i Juvenil.

4.1.2 EL PATRIMONI LITERARI: MATERIAL I IMMATERIAL

Veiem com la noci6 de patrimoni literari s’ha anat construint gradualment considerant
les diverses perspectives del patrimoni i la literatura. Si agafem la definicié d’Uccella
(2013), el patrimoni literari seria el conjunt d’elements tant materials com immaterials,
relatius a I’escriptura i la literatura. D’antuvi, podriem considerar el llibre el primer ele-
ment clar i visible del patrimoni literari: el suport que plasma la literatura. Tot i que,
com explica I’antropologa, I’autor, juntament amb el seu llegat, i les institucions relaci-
onades amb la literatura també serien considerades. Aixi doncs, el llistat d’aquest patri-
moni literari material inclouria: manuscrits, biblioteques, arxius, centres d’interpretacio,
cases-museu, obres literaries, objectes inherents de la vida d’un autor, etc. Pel que fa al

material intangible el descriu com allo que:

Se desprende de la escritura, de la narracion o del pensamiento de un autor: las

ideas, los sentimientos, las intuiciones que acompaiian a la lectura y la meditacion
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acerca de un texto, y finalmente los procesos que se originan o encuentran soporte

moral en el mismo (Uccella, 2013, pp.11-12).

D’una forma similar Carme Torrents considera el patrimoni literari material 1 inmate-

rial, 1 posa el focus en I’autor i tot el seu univers:

Entenem que I’esfera del patrimoni literari abasta des d’un lligalls de manuscrits /
mecanoscrits / ordinadorescrits, passant per la biblioteca de I’autor, les cases on va
viure, els llocs on va estudiar, els cafés que freqiientava, un passeig matinal, un pai-
satge ja sigui vinculat a la seva vida o a la seva obra, etcetera. (Torrents i Perejaume,

2011, p.147).

De tota manera, Munmany tot i recon¢ixer la centralitat de 1’autor per la seva utilitat
en I’estudi de la gestio, exposa que si es té en compte el patrimoni literari dins la teoria
(poli)sistéemica, aquesta allunyaria I’obra o 1’autor com a exclusiu i principal element cen-
tral. «Es a dir que el patrimoni literari seria tot un univers i les interseccions que es creuen

en aquest univers» (2013, p.42).

Mariangela Villalonga, en canvi, pren la creacio literaria, és a dir, I’obra, com I’element
central al-ludint «els textos que ell ha generat, les obres que ha escrit i tot allo que hi ha
a ’entorn d’aquestes obres, des del manuscrit, I’esborrany, les correccions, la correspon-

dencia, etc.» (Comunicacid personal, 2014, dins Munmany Muntal, 2016, p. 36).

Per tant, el patrimoni literari abastaria una amplia dimensio, del fet material i immate-
rial (Munmany, 2016; Uccella, 2013; Santos Unamuno, 2018; Palmer, 2023; Villalonga,
2014), encara que la centralitat i la focalitzaci6é de I’autor/a o de 1’obra generen algunes

tensions tal com hem vist en els paragrafs anteriors.

4.1.3 FUNCIO LITERARIA I COHESIO SOCIAL

L’us politic del patrimoni ha resultat essencial en la construccié dels Estat-nacio.
La creaci6 de les identitats nacionals s’ha generat a través de les narratives basades
en una historia, un simbol i un patrimoni comq, vinculats a la propia nacié. La historia

literaria ha contribuit en la construccid de les nacions i1 en la cohesio social. Aixi ho
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articula Even-Zohar (1994) al considerar la funci6 de la literatura com a causant de la

constitucid de moltes nacions i de grups culturalment organitzats a Europa.

Des del segle Xix, I’art, la literatura i la historia comengaren a formar part de les
disciplines académiques, i des d’aleshores la seva concepcid —abans alimentades per
la curiositat i el gust— prioritzen per fer una lectura «politica» del passat i del senti-

ment nacional (Poulot, 2005, citat per Van Geert et al., 2016, p.16).

La qiiesti6 sobre el sorgiment de la literatura —inevitablement o per casualitat als
inicis de la civilitzacio— resulta enigmatica. Sigui com sigui, la primera civilitzacio
lletrada 1 literaria que se’n té constancia ¢és la del conjunt de ciutats-estat del sud de
I’antiga a Mesopotamia. Even-Zohar argumenta que 1’origen de la noci6 moderna de
«literatura» com una cosa relacionada amb els textos escrits i orals se situa clarament
a Grecia 1, ja des d’aleshores, la literatura ha servit com a factor omnipresent per a la
cohesio6 sociocultural. A més, reconeix un fet merament important la consolidacié de
I’escola com a institucié de poder, junt amb el canon i el llenguatge, els quals unifi-

quen els ciutadans al voltant d’una mateixa cultura.

El professor de Filologia Italiana per la Universitat de Barcelona, Raffaele Pinto

(2018), a I’article «ldentidad europea y literatura europea» explica:

La identidad es el resultado de una identificacion literaria que en la Europa mo-
derna se ha producido a través de la ensefianza en las escuelas, que ha unificado
emocionalmente la poblacion en cada estado-nacion. Dicha ensefianza ha sido, ob-
viamente, fruto de un enfoque sobre lo literario que ha privilegiado los aspectos mas
claramente «propios» y nacionales, o sea, fundamentalmente, la lengua. Cada lengua
nacional, a través del soporte emocional de «suy literatura, se ha convertido, de esta
manera, en signo identitario de cierta comunidad, definida tanto territorial como sim-

boélicamente (p.5).

Pero el fet de relacionar literatura i nacio, pot ser un perill per a la mateixa literatura;
la literatura ha estat transformada des de I’instant que s’ha trobat acoblada a la idea
de naci6. En aquest sentit, la institucionalitzacié de la literatura és un risc que pot

generar la seva banalitzacid i polititzacio (Fabre, 2002, citat per Munmany, 2016).
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4.1.4 PATRIMONIALITZACIO DEL PATRIMONI

Si bé als anteriors apartats hem vist I’evolucié del terme de patrimoni —cultural 1 lite-
rari — aixi com el seu us simbolic en I’apropiacio per a la construccié de concepcions
identitaries, en aquest apartat, procurarem d’entendre el que ha significat la instituciona-
litzacid de la literatura i de com aquest model fomentat cada vegada més en una visiod

mercantil, ha portat a convertir-lo d’una manera similar a una activitat industrial.

Segons Subirana (2018), a partir del moment que els nacionalismes del segle XIX soén
una forma de «religio», el record i el culte dels grans autors passen a formar part de la

institucionalitzacié d’una cultura.

L’obsessio per la memoria 1 I’interes per la conservacio que ha produit la patrimonia-
litzaci6 del patrimoni, ha portat a un mal us del concepte. Picornell (2024) assegura que
I’abtis actual, sovint s’utilitza per substituir altres termes que havien circulat com «sis-
tema literari» o «literatura», simplement. «Avui sembla que quedi millor parlar de patri-
moni literari, sobretot a nivell institucional, potser per justificar els recursos que es dedi-

quen a la gestid i poder dedicar uns diners a la cultura» (p.33).

Aquest fenomen estes arreu d’Europa, es veu alimentat per les condicions de la globa-
litzacid i del neoliberalisme, que s’apropien dels béns culturals com un capital productiu

(Arino, 2002; Picornell, 2024; Santos 2018; Geert et al., 2016).

Els processos de patrimonialitzacid, al mateix temps que reivindiquen, també pateixen
el perill de banalitzar i polititzar. La frontera borrosa entre institucions i mercats és cada
vegada més real. En conseqiiencia, aquesta «inflacio del patrimoni» es veuria lligada als
«circuits divulgatius» o «comercials». «S’ha produit una mercantilitzacio del fet cultu-
ral», com diria Picornell (2024), i amb ella la comercialitzacio literaria. Perd aquest fe-
nomen no el trobem només en la patrimonialitzacid, sin6 que el veiem penetrant en altres
expressions culturals i socials d’una manera tan brutal com no havia passat abans. El valor

monetari és el que regeix arreu.
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A més, en el marc de la literatura arxivistica, especialment influenciada pel pensament
postmodern, s’ha posat de manifest la importancia de la relacid social i del valor social
del patrimoni, que va més enlla del valor tangible dels objectes patrimonials (antics, rars,
o importants). Aixi, el concepte de patrimoni s’ha ampliat, deixant de ser estatic per es-
devenir evolutiu (Raphaéle, 2007). En aquest sentit, alguns arxivers han comencat a de-
fensar la necessitat d’un post-custodialisme, una perspectiva que no se centra inicament
en la custodia «tradicional» i conservadora del patrimoni, siné també en la seva apropia-

cio social 1 en la seva valoritzacio dinamica.

4.2 EL PATRIMONI LITERARI EN EL CONTEXT CATALA
4.2.1 LLENGUA I LITERATURA

En tant que el llenguatge ens fa humans i ens marca, el llenguatge és I’eina amb la
qual ’huma viu el mén, dona significat i es comunica amb el seu entorn. Sense la
llengua ni la cohesid sociocultural transmesa mitjancant els textos sustentadors de

creences, no hauria sorgit cap naci6 unificada, sosté Even-Zohar (1994).

La llengua, per tant, és un dels elements que dona més singularitat a una cultura i a
una nacid. En el cas de Catalunya, llengua i naci6 estan unides. La llengua ens serveix
com a simbol d’identitat nacional. La seva concepci6 s’entén com un element homo-
geneitzador, vertebrador i aglutinador de la societat catalana, justifica Munmany

(2016). Seguint aquesta idea, Molas (2011) considera que:

Les llengiies i les literatures sense Estat i de demografia escassa i dividida, com la
nostra, poden arribar a fondre’s com el sucre en un got d’aigua, sobretot, si, com la
nostra, no compten, per decisions falsament didactiques i notoriament politiques,

amb uns estudis de secundaria solids i segurs (p.13).

A cada literatura li correspon una llengua. Podriem afirmar doncs que llengua i
literatura estan intrinsecament lligades, ambdues es complementen. Xavier Lamuela
i Josep Murgades a Teoria de la llengua literaria segons Fabra (1984) expliquen que
la llengua és una eina complexa i generalitzada d’intercanvi simbolic. La produccio6
literaria, el consum i la reproduccio6 requereixen un Us i enteniment de la llengua, que

tan mateix, serveix per a conformar els trets definidors d’una identitat col-lectiva.
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De la mateixa manera que passa a altres comunitats nacionals solidament lingiiisti-
ques, a Catalunya la creacio i la gestio de la identitat nacional ha sigut i encara esta
associada a la llengua propia, el catala, i aixi mateix, a la literatura (Subirana, 2018).
«Com ¢és criteri universalment acceptat, una literatura es defineix per la llengua en
que s’expressa» (C. Sanmarti, i M. Sanmarti, 2010), p.253). Quan parlem de patrimoni
literari catala, aquest englobaria tota aquella literatura escrita en catala, és a dir tots
els territoris que viuen immersos en la llengua catalana —malgrat els retrocessos ac-

tuals— i1 que configurarien els Paisos Catalans.

Es important recordar que estar emparat sota el paraigua d’un Estat, pot ajudar a tenir
un fort sistema literari que disposi de mecanismes per a institucionalitzacio de la literatura
i I’assignaci6 de tals valors amb la creacié d’un canon. En el nostre cas, convé destacar
que Catalunya no se sosté sobre cap estatus d’Estat-nacio. I per aixo, la literatura catalana
presenta I’anomalia que no ha tingut al seu darrere un Estat amb unes institucions prou
fortes que I’emparin de forma segura. Si bé la cultura catalana, i amb ella la literatura, ha
romas fins avui malgrat la repressio i la censura politica, cultural i lingiiistica durant el
franquisme i al llarg de la seva historia és gracies a la lluita, la resisténcia i la reafirmacio
de la seva existencia, als parlants que amb el seu s i domini han mantingut viva la llen-
gua, aixi com als mecanismes de valoritzacio i als espais fisics que ’han preservat i ’han

mantingut viva.

Com bé exposa Asenjo (2024) a un article del diari Ara, «La sindrome de la impostora
de la literatura catalana», la persecucio6 i I’experiéncia traumatica ha repercutit a un sen-
timent col-lectiu d’inseguretat, inferioritat o inadequacio, resultat d’haver internalitzat les
narratives dominants dels paisos veins. Quelcom que de vegades fa no valorar prou el

llegat dels escriptors i escriptores del nostre pais.

4.2.2 EL LLEGAT DELS AUTORS I AUTORES

La transmissio del llegat cultural dels autors catalans és important per conscienciar
de I’existencia i la transcendéncia que aquests han generat a la nostra societat. Gon-
zalez Rueda (2018), a la seva tesi, reflexiona sobre el llegat literari i subratlla que

I’arxiu literari d’un escriptor és fonamental per a la constitucio del seu llegat, perd
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sovint ha estat un obstacle per a la seva difusio. Segons Gonzalez Rueda, des d’una
perspectiva documental i arxivistica, la diversitat de documents 1 les dificultats asso-
ciades amb la seva organitzacid i gestio han limitat la visibilitat i 1’as d’aquests ar-
xius. Aquesta rellevancia central de 1’arxiu literari en la configuracio del llegat d’un
autor es relaciona, en part, amb 1’afany col-leccionista de les biblioteques de recerca
anglosaxones, amb la valoraci6 académica i social de I’autenticitat (Sabio Esquiroz,
2014, citat per Gonzalez Rueda, 2018), i amb una tendéncia social cap al «fetit-

xisme» dels objectes Unics.

Certament, poder donar a coneixer el nostre patrimoni literari a les noves genera-
cions és eminentment possible als centres patrimonials (biblioteques i arxius en gran
mesura) destinats a preservar, documentar, recopilar i difondre els fons patrimonials,
i amb ell el llegat documental lligat a la vida i obra dels escriptors i escriptores del

pais.

A casa nostra, les institucions publiques capgaleres dels sistemes arxivistics 1 bi-
bliotecaris han desenvolupat accions per preservar el patrimoni literari. Singularment,
la Biblioteca de Catalunya, constituida el 1907 com a instituci6 nacional, es dedica a
la identificacio, recollida, preservacié i difusié del patrimoni catala.* Aixi mateix, la
col-laboraci6 entre la Biblioteca de Catalunya i la Instituci6 de les Lletres Catalanes
ha promogut la recuperacié de fons personals d’escriptors catalans i la seva conser-
vacio a la Biblioteca. Aquesta col-laboraci6 ha creat una llista d’autors amb arxius
personals, un model d’acord de donaci6 i un Dossier informatiu sobre conservacio
de fons adregat als escriptors (Biblioteca Nacional de Catalunya, 2013.), que inclou

recomanacions per ajudar-los en I’organitzacid i conservacio dels seus papers.

També I’ Arxiu Nacional de Catalunya, com a institucié de referéncia similar, perd

en el camp dels arxius, ha exercit, d’acord amb les seves missions, un paper destacar

4 Una recent revisio sobre aquestes estructures nacionals és Darticle francés que esmenta el paper impor-
tant de diverses Biblioteques Nacionals, com ara la BNC, la BNE i la BAC (Biblioteca Nacional del Ca-

nada). La creacidé d’un patrimoni literari, la salvaguarda dels arxius dels escriptors i la seva promocio6

constitueixen alguns dels objectius que caracteritzen i defineixen els seus mandats. Tanmateix, la impor-
tancia dels arxius i dels manuscrits literaris per al desenvolupament d’una memoria col-lectiva s’ha anat

consolidant progressivament. Aquestes estructures patrimonials nacionals tenen, o han de tenir, solides

politiques d’adquisicio de fons privats, especialment dels escriptors. Disponible a: https://journals.opene-

dition.org/recherchestravaux/2396
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en la conservacid de fons personals, entre els quals també els d’escriptors. Aixi ma-
teix, ha anunciat recentment la seva incorporaci6 a la xarxa literaria Espais Escrits.
Aquesta integracié destaca el seu compromis amb la preservacié i la promoci6 del
patrimoni literari catala. Amb aquesta nova incorporacio, I’ Arxiu Nacional contribu-
eix a augmentar la visibilitat i ’accés als fons literaris dels escriptors catalans a través

de la xarxa.

Jaume Subirana al llibre Construir con palabras: escritores, literatura e identidad en
Cataluria (1859-2019), publicat el 2018, mostra com la cultura és una font, i un arxiu en

que els escriptors tenen el poder d’esmentar i explicar:

La historia de la literatura catalana i el seu llegat han estat influenciats pels factors
espai i temps a través dels diferents periodes: medieval, modern, contemporani i ac-
tual. Pero la literatura catalana es consolida amb la Renaixenca amb el reconeixe-
ment d’escriptors i poetes catalans. «Son els autors/es renaixentistes que creen 1’ima-

ginari de pais» (Munmany, 2016, p.61).

La segona meitat del segle XI1X, a Catalunya va ser un moment de normalitzaci6 cultu-
ral. Amb la Renaixenca, la reivindicacio i la recuperacio de la llengua i la literatura, va
ser cabdal; a través dels Jocs Florals de Barcelona es va projectar socialment el catala i
es va promoure la produccio editorial, tot i que no va ser fins als anys noranta, que la

cultura i la literatura adopten un caracter divulgatiu.

Dins el llegat del nostre patrimoni literari, trobem la llista de noms d’inestimables es-
criptors 1 escriptores com Jacint Verdaguer, Josep Carner, Joan Maragall, Pere Calders,
J.V. Foix, Merc¢ Rodoreda, Joan Salvat-Papasseit, Salvador Espriu, Maria Mercé Marcal,
Montserrat Abell6, Montserrat Roig, Maria Aurclia Capmany, Vicent Andrés Estellés,
entre altres tants. Tots ells i elles, 1 les seves obres, han contribuit en la construccio de la

cultura catalana, ’imaginari de pais, volgeudament o no.
9 9
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4.3 EL PATRIMONI LITERARI FEMENI

En la literatura, com en tots els ambits de la vida, també hi trobem la desigualtat de
genere. Una desigualtat que es fa evident gracies als moviments i les lluites feministes al

llarg de la historia que han permés avangar vers la igualtat i subvertir 1’ordre dominant.

Les dones estan des de I’inici. Sempre hi ha hagut dones que han escrit. No obstant
aixo, la representacio6 de la dona en la literatura universal és escassa si es compara amb la
dels homes; la centralitat masculina ha estat sempre el focus de la historia i, per tant, la
del patrimoni literari. Els elements tradicionalment concebuts com a patrimoni han estat
historicament construits i legitimats sota uns valors masculins. Per aixo, el llegat patri-

monial ha representat una realitat parcial i incompleta de la historia i la cultura.

Aquesta escassa presencia de les dones en els textos, per una banda, impedeix que les
seves aportacions, idees i propostes transcendeixin i, altrament, produeix una idea equi-
vocada com si «elles» no haguessin sigut capaces de col-laborar activament en la gestacio
d’una tradicio6 cultural comuna, descriuen els investigadors Lopez Navajas i Lopez Gar-

cia (2012).

En el present treball ens afegim a la defensa que fa Munmany (2016) reproduint les

idees de Patricia Gabancho quan recorda que «I’home ja hi és —ell és la literatura— no

li calen definicions: mai ningl no ha parlat de literatura masculinay» (1982, p.64).

Per aquest motiu, al llarg del treball quan apareix el terme de patrimoni literari fementi,

ens referim a tot aquell patrimoni generat per autores dones.

La infravaloraci6 i I’ocultacio de les dones i referents femenins ha estat recurrent en
els segles. Es una conseqiiéncia directa de viure en un sistema patriarcal. Actualment, la
situaci6 de la dona, escriptora o poeta, ha millorat, perd, malauradament, encara necessita
reivindicacio i visualitzacid. La seleccio dels referents literaris, —considerats rellevants
segons el canon—, en gran manera ¢s el que conforma una determinada visié de la cultura
i del mon. Tot i que aquesta visio s’ha anat revisant i qiiestionant a conseqiiéncia dels
processos de descolonitzacid i els corrents antiimperialistes, segons Arrieta (2017), la

qiiestio de genere ha quedat al marge d’aquestes transformacions.
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Per Guadalupe Jiménez-Esquinas (2017) les variacions que s’han generat en el camp
patrimonial es deu a les dones del moviment feminista que van comengar a problematitzar
1 a assenyalar I’escassa representacio, o directament la marginacid, de les dones. C. San-
marti, i M. Sanmarti (2010), apunten també que a partir d’aquesta década és quan s’ini-
cien els primers estudis que es centren exclusivament en les dones des d’una perspectiva

feminista.

I és també el moviment feminista el que, a través de les seves diverses etapes i onades,
ha dedicat esfor¢os importants a la recuperaci6 i conservaci6 dels arxius de dones, espe-
cialment aquells directament relacionats amb el mateix moviment, les associacions, grups
i personalitats implicades (Jornet & Tuset, 2016). Segons Jornet i Tuset (2016), des de la
perspectiva dels estudis de genere i de I’arxivistica postmoderna, els centres de documen-
tacio creats pel moviment feminista necessiten estratégies especifiques per a la seva pre-
servacid, com la recuperacid d’arxius personals i la incorporacio de fonts digitals. Aixo
subratlla la necessitat d’activar xarxes de cooperacio i participar en projectes internacio-
nals, com I’European Women Digital Library i la base de dades FRAGEN —a Catalunya,
amb la participaci6 de ’associacio Ca la Dona—. Es fonamental establir col-laboracions
amb 1’académia, crear guies virtuals 1 equilibrar la feina professional amb el voluntariat

per assegurar la preservacio i difusio d’aquest patrimoni.

A la década dels setanta, es va fer una tasca cabdal, des del feminisme d’Occident,
per a la recuperaci6 de textos sobre génere. Va ser llavors que es van descobrir escrip-
tores que des del segle XV reclamaven la igualtat dels dos sexes i la necessitat de lluitar

pels drets de les dones (Tapiolas, 2024).

Darrerament, els estudis de geénere i I’auge del feminisme que procuren investigar i
mostrar les desigualtats entre homes 1 dones, han contribuit en el canvi de paradigma i ha
permes examinar el canon i feminitzar-lo, a més de recuperar i recongixer el paper de les
autores.

El feminisme ha defensat la universalitat de drets i la idea d’igualtat. En 1’ambit de
la critica patrimonial la seva intervenci6 ¢s imprescindible també per a una justa i més
completa patrimonialitzacid, en el cas que ens ocupa, de la literatura i la creacio literaria

en femeni:
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El feminismo supone una herramienta fundamental e imprescindible a la hora de
analizar los procesos de patrimonializacion, ya que se articulan desde una perspec-
tiva androcéntrica de la realidad, ya que se sostienen bajo principios sexistas en los
que se banaliza y ridiculiza aquello relacionado con las mujeres y se otorga un estatus
superior a lo masculino y actlia en legitimacion del orden politico, econdmico y so-

cial desigual patriarcal (Jiménez-Esquinas, 2017, p.24).

A aquest procés se li afegeix la mirada postmodernista (feminista, postcolonial),
que proposa obrir els arxius a noves veus, perspectives. Aix0 implica ampliar la visio
tradicional centrada en el poder i la institucié productora de 1’arxiu per incloure també

les memories de minories sexuals, racialitzades i altres grups marginats.

En definitiva, la historiografia classica ha estudiat la vida de les dones d’una forma
subsidiaria. La manca de reconeixement social femeni la trobem arreu de la historia, i no
menys en la historia de la literatura catalana que es manifesta en la gran diferéncia de

nombre de fons d’escriptors i escriptores que compten els diferents centres patrimonials.

Es per aquest motiu que la gestié del patrimoni —i recentment també des de la pers-
pectiva de D’arxivistica des de la seva vessant patrimonial/historica (Jornet & Tuset,
2016)— es veu com una via per valorar el llegat de les dones escriptores. Jiménez-Esqui-
nas (2017) destaca que les reivindicacions culturals per la «visibilitzacio» de les dones
sovint es redueixen a aquest Unic aspecte, ja que les politiques d’«afegir dones i agitar»
son més facils i comodes per a ’estructura politica que la redistribuci6 real de recursos i

la renegociaci6 del poder politic.
4.3.1 LES AUTORES CATALANES

Si expliquem d’una forma breu la cronologia de la historia de la literatura catalana,
trobem que I’¢poca medieval va ser un moment esplendords i un dels més destacats d’Eu-
ropa, malgrat la minoritzaci6 de la dona. Tal com detalla Pinyol Torrents (2010), poste-
riorment s’entra en un llarg periode, de «decadeéncia» en que les lletres catalanes dismi-
nueixen en quantitat i qualitat, tot 1 la permanencia de la literatura catalana, que sempre
ha seguit els moviments i corrents estétics que es donaren des del Renaixement al neo-

classicisme (p.250).

29



Continuant amb ’accés de les dones en ’esfera cultural i literaria, Anglaterra bressol
de la revoluci¢ industrial i de grans canvis culturals i socials, 1 sent una referéncia de la
literatura, no és fins a finals del segle XVIII 1 principis del XIX quan comencen a aparei-
xer alguns noms destacats femenins, com el de Virginia Woolf. Mentre que a Catalunya

la presencia de la dona no és significativa fins a finals del segle XIX i inicis del XX.

El mén occidental va experimentar una transformacio essencial de la seva historia con-
temporania amb 1’accés generalitzat de les dones a 1’esfera publica, juntament amb els
profunds canvis politics i ideologics heréncia de la Revolucié Francesa, els canvis eco-
nomics i socials, fruits de la Revolucié Industrial i de la implantacié del capitalisme. Va
ser en la cultura i la literatura on més es va evidenciar aquesta transformacio. I en el nostre
cas, la dependéncia respecte a 1’estat Espanyol, 1’articulaci6 del catalanisme i la represa
cultural amb la Renaixenca, el modernisme i el noucentisme, creen un clima favorable
que permet a les dones adquirir un protagonisme sense precedents i ser «un subjecte ac-
tiun. Es en aquest entorn que la dona progressivament va adquirint una importancia en la

literatura tant en I’ambit de consum com de producci6 (Real, 2006, p.15).

Pinyol Torrents (2010) apunta també com els finals del segle XIX és un periode impor-
tant per a la literatura occidental. Segons articula, aquestes series de transformacions es
deuen a diversos aspectes com I’augment de lectors, provinents de la incorporaci6 de les
classes mitjanes i benestants; els avencos técnics de la Revolucio Industrial que permeten
generar una multiplicitat en la produccio i edici6 de llibres; ’aparicio de la premsa, que
beneficia la lectura i el debat literari i ideologic; la progressiva alfabetitzacié d’una part
de la poblacid, també femenina; la professionalitzacié de I’escriptor (en gran part del ge-

nere narratiu i la novel-la).

A partir dels anys vint i trenta, durant la Republica, a Catalunya apareixen condicions
favorables perqué les dones es desenvolupin en el moén literari Munmany (2016). Aixo
no obstant, aquest periode dura poc. La imposici6 de la llarga dictadura franquista va
suposar un retrocés dels drets i les llibertats acompanyada d’una exaltacié de la maternitat

i la familia, que deixa les dones al marge de 1’espai public, i les retingué a la llar.

La incorporaci6 dels noms de les autores catalanes, perd, no es dona plenament fins

ultim ter¢ del segle XX (Munmany, 2016; Real, 2006; Pinyol Torrents, 2010; C. Sanmarti,
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1 M. Sanmarti, 2010). Tot 1 que ja abans es poden trobar textos anonims de dones, que
havien de recorrer a I’anonimat o al pseudonim a causa de la prohibicio d’escriure, la
negacid de I’autoria o a la mala reputacid que suposava que una dona escrivis. Victor
Catala (Caterina Albert) és un d’aquests exemples. Una de les autores que analitzarem

més endavant.

No podem negar que no hi hagi una continuada representacid d’escriptores en llengua
catalana des de 1’edat mitjana fins als nostres dies, malgrat les seves obres, hagin estat
considerades menors i futils, resulten importants a I’hora de comprendre el context de tots

els temps literaris.

C. Sanmarti, i M. Sanmarti (2010) amb 1’elaboracioé del llibre Catalanes del xix al xx,
assumeixen el que Maria-Mercé Margal va bastir en qiiesti6 de I’autoritat femenina; quan
reivindicava 1’obligacié de «crear vincles amb les nostres mares literaries i culturals»
(p-8). En el sentit que el coneixement de les vides i obres d’escriptores, pot estimular-ne
d’altres de noves. La influéncia en femeni, és cabdal per recuperar «I’orfenesa materna

cronicay.

La doctora en Didactica de la Llengua i la Literatura, Maria Lacueva Lorenz (2024)
recentment ha volgut recuperar aquesta «orfenesa materna» presentant una cronologia de
la Historia de la Literatura Catalana d’Autora. Es tracta d’una infografia’® fruit de I’in-
teres del seu camp d’estudi i d’altres investigadors/es, que ens facilita el nom de referents
femenins que la criptoginia ha ocultat recurrentment. I, que al mateix temps, ha donat
resposta a sol-licituds del professorat d’ESO i Batxillerat des de feia temps. Facilita refe-
rents historics i culturals a una de les més importants etapes educatives, a I’hora d’adquirir

coneixements 1 referéncies culturals.

5 Vegeu ’annex namero 1.
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4.4 LA GESTIO DEL PATRIMONI LITERARI
4.4.1 CENTRES DE PATRIMONIALITZACIO LITERARIA

A finals del segle XIX es van fundar les primeres biblioteques-museu gracies a donaci-
ons en vida que, per voluntat propia dels autors, van crear les condicions adequades per
a preservar el patrimoni i la seva memoria. Més endavant, a mitjans del segle XX, van
sorgir les cases d’escriptors, que amb el temps esdevingueren cases-museu. Ja a finals del
segle XX aparegueren propiament els centres de documentacio i estudi vinculats a la fi-
gura i obra d’un autor. Tots ells, juntament amb els arxius 1 les biblioteques, serien els

principals encarregats de conservar la documentacié material del llegat literari (Anglés et

al., 2024).

Es conforma, per tant, un escenari divers i complex. Diversos actors, més enlla dels
arxius i les biblioteques, han anat interessant-se progressivament pels arxius d’escriptors,
contribuint a la seva col-leccio, conservacio i valoritzacid, tot participant activament en

el procés de patrimonialitzacié de la literatura i la creacio literaria.b

Josep Fernandez Trabal (2009), arxiver responsable dels fons privats de 1’ Arxiu
Nacional de Catalunya, explica com normalment es tendeix a pensar que gran part
d’aquests fons arxivistics i que conformen el patrimoni, han estat produits per I’admi-
nistracio i les institucions publiques, pero el patrimoni arxivistic el formen també fons
de ’ambit privat i considera que «la societat catalana ha produit un gran nombre d’ar-
xius al marge de 1’administracid publica, de manera que moltes persones, empreses i
associacions soOn titulars d’arxius privats que també integren el patrimoni historic

comu» (p.19).

Fa trenta-dos anys enrere, 1’article «EI patrimoni cultural i literari» publicat a Els

Marges destacava les mancances de les politiques de les institucions catalanes i dels

¢ Concretament a Franca, arran de ’augment d’obertures d’aquestes cases a la década dels noranta, va
culminar amb 1997 amb la creacié de la Federaci6 de Cases d’Escriptors i Patrimoni Literari, impulsada
pel con-servador de biblioteques Michel Melot, autor d’un informe clau sobre les cases d’escriptors. Un
altre actor destacat en aquest ambit és I’Institut Mémoires de I’édition contemporaine (IMEC), creat el
1988, que contribueix també a la preservacio del patrimoni literari, i recull, conserva i promou fons d’ar-
xiu relacionats amb les principals editorials, revistes i altres actors de la vida literaria i de la creacio con-
temporania, incloent-hi un gran nombre d’escriptors dels segles XX 1 XXI. Per a més informacio, vegeu el
treball final d’estudis, disponible a: https://www.enssib.fr/bibliotheque-numerique/documents/67311-les-
archives-des-ecrivains-leur-place-en-bibliotheque.pdf
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seus centres patrimonials, responsables de la conservacio i custodia del patrimoni es-
crit. Aleshores, aquests centres disposaven de pocs recursos economics, cosa que di-
ficultava una bona conservacid. A més, ’article assenyalava la manca de voluntat

politica com un altre factor determinant:

Perd un govern que es vol nacional ha de mirar més enlla. Perque, justament,
aquesta abséncia d’una politica entorn del patrimoni escrit va minant dia a dia la
construccio d’una cultura propia, assentada en el coneixement solid, documentat, de
la nostra propia realitat historica, social i cultural. Que és 1’inica manera com podem
desenvolupar un paper que no sigui de simples comparses en el mén contemporani

(Els Marges, 1992, p.4).

Si bé és cert, es necessiten politiques fortes per poder donar fruit a la gestio del
patrimoni. La gestiéo d’un centre patrimonial tant pot venir per una fundacié com per
una associacio, una familia o una administracio publica, etc. Si ens centrem en el pa-
trimoni literari, ’important és que vetllin per la missio d’interpretar i difondre aquest

patrimoni per al public en general (Munmany, 2016).

Tots aquests centres disposen d’una amplia quantitat de material documental per
difondre la literatura catalana. La literatura arxivistica demostra un interés creixent en
aquesta tipologia de fons privats, ja que ofereixen noves perspectives al patrimoni. A
més, la legislacié patrimonial —incloent les lleis d’arxius i, especialment, les de pa-
trimoni cultural o historic— reconeix la importancia d’aquests fons privats per al pa-
trimoni historic col-lectiu. Aixi, podem corroborar que el patrimoni literari es localitza
1 preserva en una diversitat de centres, com els esmentats anteriorment. Aquests cen-
tres 1 xarxes compleixen un paper complementari i enriquidor de la tasca, més o menys
diferenciada segons la cronologia i la geografia, realitzada pels centres de custodia

dins dels sistemes arxivistics o bibliotecaris de les administracions competents.

Aquesta dispersio de centres pot generar problemes a I’hora de gestionar els fons. Cada
centre ho fa de manera individual, seguint les politiques de la seva institucio, cosa que
pot causar una dispersio de dades que dificulta la feina dels investigadors, docents, arxi-
vers, bibliotecaris i ciutadans. A més, ¢€s habitual que els fons personals d’escriptors, so-

vint privats, es conservin alla on vol el titular o els seus hereus, o bé en centres d’arxiu o
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biblioteques amb politiques de captacié més atractives. Amb el temps, molts d’aquests
fons privats es transfereixen a institucions publiques, a través de diverses vies juridics
como la donacio, el comodat o la compra; pero la dispersio inicial en diferents centres
patrimonials (publics i privats, arxiu o biblioteques) i les seves localitzacions continua
sent la norma. Aquest panorama pot dificultar la centralitzacio i la coheréncia en la gestid

d’aquests fons, afectant la seva accessibilitat i s per a la recerca i la divulgacid.

Les eines classiques de patrimonialitzacio literaria son ben conegudes: publicacions,
articles, tesis doctorals, festivals, jornades, cicles, anys tematics, nominaci6 de vies i edi-
ficis publics, 1 certamens literaris. Actualment, aquestes eines s’han diversificat, incorpo-
rant nous criteris 1 models d’estudi i divulgacié com associacions, fundacions, catedres
universitaries, espais museitzats, cases-museu, clubs de lectura, rutes i cartografies lite-
raries. Cada cop més, aquestes iniciatives treballen la literatura de manera «geograficay,
vinculant llocs concrets amb escriptors per destacar i valorar la seva vida i obra. I es

treballa cada cop més també des de xarxes de col-laboracid.

4.4.1.1 LES XARXES DEL PATRIMONI LITERARI

Fruit en gran manera de la caracteristica que hem destacat al final de I’epigraf anterior,
cal dir, pero, que en les darreres décades del segle XX ha crescut en nombre les xarxes de
patrimoni literari que agrupen sobretot les cases-museu i les fundacions que custodien els
llegats dels escriptors. Aix0 ha permeés una major coordinaci6 i col-laboracié entre dife-
rents entitats que preserven i difonen el patrimoni literari, fomentant la seva valoracié i
coneixement public (Torrents, C., 2007 citat per Vifiuales, 2015, p.67). Carlota Torrents
el 2007 va elaborar un informe encarregat per la Instituci6 de les Lletres Catalanes ano-
menat «El patrimoni literari a Europa», on es poden recon¢ixer els diferents models de la
xarxa del patrimoni literari a Europa. Malgrat que se centri sobretot en els casos de
Franca, Alemanya, Italia i Regne Unit. Certament el model frances és una referéncia. La
iniciativa promoguda, el 1997, pel Ministeri de Cultura es desenvolupa a través de les
«Fédération des Maisons d’écrivain et des Patrimoines littéraires», amb 1’objectiu d’uni-
ficar els llocs i els patrimonis literaris. A Alemanya es va crear un grup d’associacions
literaries I’ Arbeitsgemeinschaft Literarischer Gesellschaften (ALG) i des de 1997 esta en
contacte permanent amb el Ministeri de Cultura. El model italia acull un gran nombre de

llocs de memoria escampats arreu del territori nacional amb «Le case della memoriay,
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prenent les cases d’escriptor com a referéncia. S’associen de manera lliure des del 2005
a causa de no comptar amb cap institucio oficial. El Regne Unit, també és d’iniciativa
privada. No hi ha cap supraorganitzacid, llevat de formar part del «National Trust. Writers

homes and Literary Museums».

Pel que fa a Espanya hi ha I’«Asociacion de Casas-Museo y Fundaciones de Escritores»
des del 1993.7 Compta de més d’una cinquantena de cases i fundacions representants
d’autors de la historia de la literatura i la cultura espanyola contemporanies. Una inicia-
tiva privada amb I’objectiu de potenciar I’activitat de les Cases a través de trobades anuals

1 promocionar la literatura i els escriptors.

Catalunya, com ja hem anomenat anteriorment, presenta una diversitat de centres que
treballen en 1’ambit del patrimoni literari. Per aquest motiu el 2005, amb el suport de la
Institucid de les Lletres Catalanes, va néixer el projecte Espais Escrits. Xarxa del Patri-
moni Literari Catala amb la intenci6 d’aglutinar els centres literaris que vetllen i promo-
uen la lectura i els estudis dels escriptors patrimonials de la literatura catalana. El treball
col-lectiu i en xarxa permet donar més credibilitat a aquests equipaments patrimonials
heterogenis. La missio és convertir-se en una plataforma de difusio dels llegats literaris

escampats arreu dels Paisos Catalans i establir un dialeg entre ells.

4.4.2 ELS FONS PERSONALS

Els fons personals s6n una subcategoria del fons d’arxiu a partir del seu productor, una
persona fisica. Quan parlem de patrimoni literari, sovint ens referim als fons personals
dels escriptors. Aquests son conjunts de documents que 1’escriptor ha creat i acumulat al
llarg de la seva vida. Els documents poden ser molt diversos i afecten diferents arees
d’activitat des de la més personal a la professional i creativa. A través d’aquests materials
(contractes, esborranys, fotografies, correspondéncia, etc.), es pot obtenir una visié com-
pleta de la vida i obra de 1’escriptor, mostrant tant la seva trajectoria professional com la
seva vida personal, aixi com el seu procés creatiu i les seves relacions. Per aixo, les

col-leccions de fons personals son extremadament valuoses per a estudiosos,

" Podeu consultar la web de [ 'Asociacién de Casas-Museo y Fundaciones de Escritores (ACAMFE) a
https://www.museosdeescritores.com/
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investigadors 1 lectors que volen entendre millor I’escriptor 1 la seva obra, la seva perso-

nalitat, el seu procés creatiu i la seva xarxa de relacions personals i professionals.

Val a dir que la configuraci6 dels fons personals i la seva valoracio son aspectes rela-
tivament recents. No ¢és fins a mitjan segle XX que la historia de la vida quotidiana i amb
ell la de I’individu és valorada, i d’aquesta manera els fons personals. Hi ha una evolucié
en la qiiestié del publico-privat i també en la destruccid del poder i les elits (Fernandez
Trabal, 2009). Aquest autor considera (2009), considera que els fons personals es produ-
eixen i conserven quan es consolida I’autonomia de 1’individu a conseqiiéncia del triomf
del liberalisme politic. I és també¢ relativament recent I’interes de la literatura arxivistica
per aquest tipus de fons com també les politiques més o menys efectives de captacio

d’aquest tipus de fons per part de diferents centres patrimonials (arxius o biblioteques).

Els fons personals presenten unes caracteristiques i singularitats especials. D’entrada,
ofereixen una visi6 particular del moén des de la seva posicio. Apropen a ’esfera més
intima i personal i serveixen com a testimoni des de la interdisciplinarietat. La seva ca-
racteristica heterogeénia en documentacié material —que inclou des de documents d’arxiu
fins a llibres de la biblioteca personal o fins i tot objectes— sovint genera problematiques
sobre si han de ser dipositats en arxius o biblioteques publiques, si els fons han de ser
fragmentats i si és viable 1 eficient la creaci6 de centres especifics per tipologies. Un
model sobre aquesta darrera qiiestio, és la institucié de Les Archives littéraires suisses
(ALS), creada I’any 1993 a la Biblioteca Nacional Suissa, a Berna, amb la intenci6 de ser

centre que unifiquen i centralitzen aquests tipus de fons (Bisenius-Penin, 2020).

Els productors dels fons personals son persones fisiques que han destacat en alguna
activitat concreta. Sovint el reconeixement de les seves obres literaries o artistiques tri-
guen a arribar, fins i tot després de la mort. Aquesta valoracié ve condicionada per la
qiiestié territorial. Es a dir, 1’ambit local, com un arxiu municipal, permet considerar per-
sones que, en I’ambit nacional, no serien tan rellevants. Aixo fa que la xarxa de centres
de custodia sigui diversa i adequada a la significaci6 del personatge productor del fons,

pero també a la idea de contextualitzacio.

En aquest sentit, per exemple, el mateix Codi deontologic dels arxivers catalans, da-

vant dels possibles litigis o problematiques en la captacié o ingrés d’un fons que
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esmentavem més amunt, posa al centre la necessaria contextualitzacié del fons i el seu
productor en el seu entorn geografic de referéncia, al costat d’altres fons del mateix con-

text (Associacid d’Arxivers-Gestors de Documents de Catalunya, 2002).

Un altre element que caracteritza els fons personals és la seva forma d’ingrés en un
centre d’arxiu, en el que es coneix en terminologia arxivistica com un «ingrés extraordi-
nari» (per contrast amb 1’ordinari o procedent de transferéncies de les oficines o d’altres
arxius del sistema). «Generalment, 1’ingrés es realitza mitjangant diposits, comodats, do-

nacions, compres, €s a dir, formes d’ingrés extraordinari» (Andreu et al., 2003).

Els arxius privats son fonamentals per preservar el patrimoni documental. En efecte, la
seva complexitat bé del seu context juridic. I especialment, els fons d’escriptors es veuen
regulats per la llei de la propietat intel-lectual i els drets d’explotacié sobre 1’obra de
creacio, que s’atorguen o bé a I’autor, familiars o els seus hereus. La legislacid, tant estatal
com catalana, regula la proteccid i gestié d’aquests arxius, especialment els de més de
100 anys o d’importancia especial. Segons la Llei del Patrimoni Cultural Catala (Catalu-
nya, 1993) i la Llei d’Arxius i Documents (Catalunya, 2001), els propietaris tenen 1’ obli-
gacio de conservar, inventariar i facilitar I’accés als documents, mentre que els arxius
publics poden custodiar i divulgar aquests materials. A més, es fomenta la col-laboracio6

entre administracions per garantir la proteccio i difusi6é d’aquest patrimoni.

La legislaci¢ distingeix dues situacions juridiques per als arxius privats segons la seva
conservacio: pot ser conservat pel seu propietari, qui es fa responsable del deure de con-
servacid, o bé la custodia s’ha confiat a un centre public. La Llei 10/2001 a article 1
impulsa la gestio i garanteix la preservacié de la documentacio de Catalunya, tant publica

com privada, d’acord amb els seus valors, per posar-la al servei dels interessos generals.

En definitiva, I’augment, en termes de valoracio per part de 1’arxivistica i en el nombre
de centres que els tenen en compte en les seves politiques de captacid i ingrés, d’arxius
privats és positiu. Per al panorama patrimonial d’un pais i per a la construccié de la his-
toria i la memoria. La incorporacié de noves autoritats i noms personals provinents d’al-
tres grups socials menys elitistes i exclusius, fa que la conservaci6 es democratitzi i, d’al-
tra banda, permet el tractament d’un considerable gruix de fons, que la institucié publica

no podria assumir per una qiiestiéo de limitacié de recursos. En conseqiiéncia, els fons
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privats s’han anat revalorant i ja no es veuen com inferiors; els arxius publics i privats

son complementaris, ja que conclouen la mateixa historia.

4.4.2.1 ELS FONS PERSONALS D’ESCRIPTORS I ARXIUS
LITERARIS

En bona part es pot dir que la teoria literaria, juntament amb altres disciplines relacio-
nades amb la literatura, han potenciat 1’arxiu literari i més tard els fons personals. Com
hem vist anteriorment, la singularitat dels fons personals ha fet que darrerament se n’hagi
modificat la percepcio. «Aquest interés va néixer amb el redescobriment dels arxius lite-
raris, que oferien, d’una banda, mitjancant I’estudi dels diferents esborranys i els originals
de les seves obres, la possibilitat de reconstruir el procés creatiuy», explica Fernandez Tra-

bal (2009, p.21).

Des d’una perspectiva estrictament arxivistica el concepte d’arxiu literari i fons d’es-
criptor pot generar controversia. L arxiu literari fa referéncia a aquella documentacio re-
lacionada amb la creacid. Principalment, serien esborranys, originals i correccions, que
serveixen per a estudiar la trajectoria creativa. Aixi mateix, la correspondéncia, emesa
entre el cercle social literari, també en formaria part, ja que actualment és reconeguda
com un genere literari. La valoritzaci6 d’esborranys, originals i correspondéncia ha per-
mes 1’estudi i aprofundiment dels processos creatius dels escriptors. L’arxiu literari pot
arribar a considerar-se una font primaria per als investigadors i estudiosos, i ser una pega
principal per a la precedent direccio cap on s’encamina el llegat d’un escriptor (Gonzalez

Rueda, 2018; Rubio, 2013; Andreu et al., 2003).

No obstant aix0, el fons d’escriptors i els arxius literaris sovint presenten confusions.
Cal remarcar que ambdos conceptes no s’han d’equiparar. L arxiu literari pot ser una part

del fons personal, pero mai al revés (Rubio, 2013).

Encara que el fons personal és més ampli i rellevant per comprendre I’autor en la seva
totalitat, ’arxiu literari ens apropa a la seva obra malgrat de vegades el fons d’escriptor i
I’arxiu literari estan ubicats a centres separats. L arxiu literari ens pot aportar una visiod

parcial:
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A literary archive should not be viewed as a full and unadulterated view into the
mind of the author. The act of assembling the archive, choosing what exactly is put
into the archive, creates only a fractured, often stage-directed, image of authors and

their work (Foster, 2014).

La destinaci6 que ha de tenir el fons personal es debat —com ja hem esmentat amb
anterioritat— entre biblioteca i arxiu. Sovint hi ha biblioteques que actuen com a cen-
tres d’arxiu, «acumulando en sus depositos archivos literarios debido a una tradicion
universalmente aceptada que ha hecho de esto un proceso natural» (Rubio, 2013,
p.19), amb el perill que aquests siguin tractats sota uns criteris de biblioteconomia i

no puguin ser tractats sota unes normatives propies de I’arxivistica de forma adequada.

Una tradici6 ben arrelada a la societat catalana, fins al punt de generar propostes com
la dels arxius d’autor o fons personals «tematics», que es basen en la recopilacid i con-
servacié de documentacio6 relacionada amb figures concretes o arees especifiques d’in-
teres. No obstant aixd, aquestes practiques son contraries a la practica arxivistica esta-
blerta, ja que tendeixen a reduir a I’individu a un sol aspecte de la seva vida, limitant aixi

la comprensi6 global de la seva obra i impacte, explica Rubio (2013).

La problematica, en el cas de Catalunya, és fruit dels factors historics i politics:

La brevetat del periode republica i I’exili de molta gent dedicada a la cultura van
impedir que es creessin [...] llocs de memoria per als nostres escriptors. Fou un des-
vetllar dificil, i fins a les darreres décades del segle XX no comencen a néixer centres
patrimonials amb una clara voluntat de preservar el patrimoni literari catala. (Tor-

rents, 2007, p. 597 citat per Munmany, 2016, p.160).

Rubio (2013) assenyala el conflicte institucional entre la Biblioteca Nacional de Cata-
lunya (BNC) i1’ Arxiu Nacional de Catalunya (ANC). Només fa quaranta-quatre anys que
Catalunya compta amb un arxiu nacional propi, arran de la democracia. Per aquest motiu
la BNC, fundada el 1980 a partir de I’Institut d’Estudis Catalans (1907), va assumir el
paper d’arxiu nacional durant els anys previs a la creacido de I’ANC. Aquesta situacio
denota la falta d’una institucid especifica dedicada a la preservacié documental i la his-

toria oficial de Catalunya fins a la creacié de I’ANC. La BNC, per tant, ha hagut de cobrir
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aquest buit, acumulant i conservant una gran quantitat de documents i fons rellevants. A
més, el conflicte institucional ha aparegut en alguns casos importants i mediatics d’in-
gressos de fons personals (sovint per compra). A través de la seva funcid com a arxiu,
acull també ’obra editada dels productors d’aquests fons, reforgant el seu paper la pre-

servacio 1 estudi de la cultura 1 historia catalana.

La Biblioteca Nacional de Catalunya exerceix una funcié essencial en la gestio dels
fons personals d’autors i editorials, facilitant-ne 1’accés a materials clau per a la recerca i
la creacio literaria. Com es detalla a I’article de I’Ara (2015), ja fa nou anys que la Bibli-
oteca de Catalunya va desenvolupar el portal digital Patrimoni d’Editors i Editats de Ca-
talunya,® amb la intenci6é d’informar on es conserven els diversos fons i arxius. En parau-
les de la directora de la Biblioteca de Catalunya, Eugenia Serra, el portal «no és només
de fons de la Biblioteca de Catalunya, sind que vol posar el focus en el mén editorial de
Catalunya i ajudar a localitzar els fons dels editors on es trobin com els fons dels editats.
Aixi doncs, el portal aplega un contingut ric i divers dels fons conservats a la BC, I’ANC
i d’altres institucions, adaptant-se als nous requisits tecnologics i afavorint aixi a la pre-

servaci6 del patrimoni literari i cultural en una era digital.

8 https://www.bnc.cat/Editors-i-Editats-de-Catalunya
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5. CAS D’ESTUDI: CENTRES D’ESPAIS ESCRITS 1 CENTRES DE
CUSTODIA DELS FONS

Després de I’execucio del marc teoric, ara ens endinsem en la part practica del tre-
ball. El cas d’estudi s’emmarca en el model d’Espais Escrits, la Xarxa del Patrimoni
Literari Catala. Es escollit en tant que veiem la iniciativa com una bona practica que
promou i divulga el patrimoni literari catala i dona veu i valor als petits 1 heterogenis
equipaments patrimonials. Sense ser una entitat publica ni institucional, s’ha guanyat
un prestigi en ’ambit de la «patrimonialitzaci6 literaria», que esta obrint noves tra-
jectories. L’associacid fa una tasca cabdal a 1’hora d’articular els projectes de custo-
dia, recerca i difusi6 del llegat dels grans escriptors de la literatura catalana; sent una
eina util que enforteix els vincles entre els diversos centres literaris i conceptualitza
el terme de «patrimoni literari», aixi com reivindica la seva professionalitzacid, amb
la intenci6 de situar-lo en un mateix nivell de consideraci6 que altres patrimonis com

I’artistic o I’arquitectonic.

La funci6 principal d’Espais Escrits consisteix a articular projectes de difusi6 i de
recerca del llegat tangible i intangible, i no tant en la conservacio i preservacio del
patrimoni literari. Creiem, pero, que la valoritzacié del patrimoni literari sols té sentit
en la seva totalitat. El valor del patrimoni literari documental necessita anar en pa-
ral-lel amb els projectes i les activitats de difusi6 i divulgacid. Per aixo cal obrir vies
de comunicacid entre tots els agents implicats, €s a dir, entre els centres literaris i els
centres de custodia dels fons —gestionats per professionals de la documentaci6 i I’ar-

xivistica—.

La primera part de 1’analisi t¢ com a objectiu explorar el model d’Espais Escrits,
presentant I’origen historic de 1’associacio, la seva missio i la seva organitzacio. També
s’aprofundeix en els centres que en formen part, examinant-ne les tipologies i, amb més

detall, els continguts especifics dels centres vinculats a les autores d’Espais Escrits.

Per dur a terme aquesta part, s’ha elaborat un primer formulari, que s’ha enviat als
centres, i es contacta amb ells per obtenir informaci6 detallada si escau. Un cop reunides
les dades, tot i la bona tasca desenvolupada pels centres d’Espais Escrits, es detecta un

punt feble des de la nostra perspectiva: la dissociacié entre alguns dels centres d’Espais
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Escrits —encarregats de la difusi6 i promocié de la memoria de les autores catalanes— i
els centres responsables de la custodia dels seus fons. Per tant, en aquells casos en que la

custodia i la difusio no coincideixen, s’investiga la localitzacié dels fons.

En la segona part de 1’analisi, mitjangant un segon formulari, es contacta directament
amb els centres patrimonials responsables de la custodia dels fons de les autores. L’ob-
jectiu és congixer en un primer ambit el tractament arxivistic i en un segon ambit les
actuacions de difusi6 i divulgaci6 dels fons. Finalment, s’analitzen les relacions i els vin-
cles establerts entre els centres literaris d’Espais Escrits 1 els centres patrimonials de cus-
todia, posant especial émfasi en les activitats de col-laboracid que es duen a terme entre

ambdues institucions en relacié amb la gestio i la preservacié dels fons.

PART 1

5.1 ESPAIS ESCRITS, LA XARXA DEL PATRIMONI LITERARI
CATALA

Espais Escrits, la Xarxa del Patrimoni Literari Catala, es tracta d’una associaci6 pri-
vada sense anim de lucre que agrupa les institucions que vetllen i promouen la lectura i
els estudis dels escriptors patrimonials de la literatura catalana. Va ser constituida el 2005,
perd els seus origens comencen als anys noranta en el marc de ’ACAMFE, les trobades
de I’Associacio de Fundacions i Cases d’Escriptors Espanyols. Alla un grup de Cases
catalanes s’adonaren de la poca preséncia d’escriptors catalans en els circuits de la litera-

tura catalana, la qual cosa repercutia en el llegat lingiiistic i literari.

Es aleshores que plantejaren a la Institucié de 1’Institut de les Lletres Catalanes (ILC)
la necessitat de crear una eina per posar en relacio els diferents centres del patrimoni
literari. El 23 d’abril del 2002, es presenta el Directori de Cases, Museu i Arxius d’es-
criptors en llengua catalana. Era el primer pas per localitzar els arxius d’escriptors, ubicar-
los geograficament, i tenir dades de contacte amb el desig d’introduir catalegs de fons,
rutes literaries, activitats, etc. No obstant aixo, amb el temps, no tots els arxius d’escrip-
tors que es varen plantejar des d’un inici van entrar a formar part de la xarxa. La xarxa
tan sols recull la informacié dels associats. Hi trobem les rutes literaries, les activitats, el

Mapa Literari, perd majoritariament ni la localitzacio dels arxius ni els cataleg dels fons
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apareixen al web. El 2003 es constitui legalment i el 2005 naixia Espais Escrits amb
I’objectiu principal d’articular els projectes de custodia, recerca i difusié del llegat tangi-
ble i intangible dels escriptors patrimonials de la literatura catalana a través de les insti-
tucions. També t¢ altres intencions com la funcié democratitzadora i integradora de la

literatura, posant-la a I’abast de la societat.

Espais Escrits compta amb uns Estatus,’ una Junta directiva—formada per 8 membres,
que es reuneix cada dos mesos—, amb un president d’Honor —actualment, Joan Fran-
cesc Mira—, i la directora del projecte d’Espais Escrits, Mireia Munmany Muntal. L’en-
titat esta integrada per 109 associats, de 80 institucions diferents, distribuides arreu del
territori de parla catalana, els quals a través d’una assemblea anual, decideixen I’adhesio
de nous centres, la renovacio de la junta, I’aprovaci6 de les activitats, el pla de treball i el
pressupost anual. T¢ una seu ubicada al Museu d'Historia de Barcelona (MUHBA), on es

troba sovint la secretaria técnica.

Si ens fixem en els seus Estatuts, veiem que I’objectiu principal suposa promoure i
divulgar el patrimoni literari tot articulant vincles entre els diversos centres i les persones
vinculades amb el llegat dels escriptors que han anat configurant la cultura catalana fins
aleshores. Per a la nostra investigacio voldriem centrar-nos en dos dels fins de 1’associa-

ci6 que considerem rellevants:

4. Censar els elements que constitueixen tot aquest patrimoni material i immaterial

per tal de poder-lo preservar eficagment.

5. Vetllar per les condicions de conservacio i consulta dels fons documentals, biblio-
grafics i simbolics dels escriptors en espais publics o privats i afavorir la seva inte-

gracio a l’associacio.

Certament, ens apareix el dubte de com es pretén de «censar» i «vetllar per les condi-
cions de conservacio i consulta dels fons documentals 1 bibliografics» si no hi ha un vincle

amb el centre de custodia. Justament establint un vincle i tenint major relacio6 i cooperacid

% Els estatuts de ’associacié van ser aprovats el dia 29 d’abril de I’any 2005. Es poden consultar en

PDF a https://www.espaisescrits.cat/docs/altres/estatuts.pdf
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amb els centres de custodia podem arribar a millorar aquestes intencions i a contribuir per

a la preservacio i difusi6 del patrimoni literari catala femeni.

5.2 CENTRES LITERARIS: TIPOLOGIES

El treball col-lectiu i en xarxa que proposa Espais Escrits permet donar més credibilitat
als equipaments patrimonials heterogenis i debatre les problematiques comunes. Segons
els criteris de 1’associacio, la seva diversitat fa dividir els centres en tres tipologies en

funcio del seu rol i la dedicacio:

- Centres patrimonials: centres d’interpretacid del Patrimoni Literari Catala,
dedicats a un autor, que conserven un llegat tangible i/o intangible. Vetllen per la
memoria literaria d’un autor/a. Fent-la accessible a la societat. Ofereixen un espai
obert al public on es pot visitar el llegat de 1’autor en un horari establert. Pot ser
gestionat per una fundacid, o per una associacid, una familia, o una administra-
ci6 publica, etc. Perd sempre amb 1’objectiu d’interpretar i difondre el patrimoni
literari per al public en general. El centre pot ser una casa museu, una biblioteca,

un arxiu, etc.

- Centres d’estudi: centres que estudien o custodien el llegat literari dedicat a un o
més autors. Amb ’objectiu principal d’estudiar el patrimoni literari 1 exercitar el
seu treball intel-lectual. Son institucions académiques dedicades a la recerca. A
partir de la investigacid del llegat tangible i intangible en fan una relectura interes-
sant-se en el treball intel-lectual que gira al voltant de les obres. El seu ambit de
treball 1 difusié és I’académic. Poden actual com a institucié o académia i sovint
son els experts en la capacitat de generar discurs i elaborar tesis, articles, publica-
cions, etc. També son organitzadors de congressos, cursos literaris, etc. Ocupen una
posici6 de poder privilegiada en el sistema del patrimoni literari. Aixo no obstant,

de vegades la difusi6 d’aquest coneixement no arriba a la societat.

- Centres de difusié: originariament anomenat activitats de difusio. Actualment,
centres de difusio amb el seu eix principal de difondre el patrimoni literari sense la
necessitat de tenir un centre o lloc literari amb horari establert, pero les seves pro-

postes de difusi6 necessiten estar avalades per un centre d’Estudi o d’Interpretacio,
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per aportar cert rigor. Son les rutes literaries i els itineraris literaris —les propostes
d’éxit— que posen atenci6 local i donen un valor cultural el municipi, sovint lide-

rades per biblioteques o ajuntaments.
A la seva web trobem el llistat de centres que formen part de la xarxa d’Espais Escrits.
Organitzats per comarques dels Paisos Catalans, se’n pot fer un filtratge per les tres tipo-

logies (vegeu figura 2).

Figura 2. Lloc web dedicat als centres d’Espais Escrits.
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Font: https://www.espaisescrits.cat/ca/qui-som/centres [Ultima consulta: 20 de maig
de 2024].

A fi d’identificar els tipus de centres que conformen Espais Escrits, es fa una primera
cerca a la web on consten tots ells, actualitzats i distribuits. En 1’actualitat trobem prop
d’una vuitantena de centres que vetllen, cadasct des de la professionalitat i la coneixenga
especifica. A continuacid es presenten els resultats en percentatge de les tres tipologies,

basant-nos en les dades presents de la web (vegeu figura 3).
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Figura 3. Percentatge de tipologies de Centres d’Espais Escrits. Xarxa del Patrimoni

Literari Catala (2024)

Centres patrimonials
34%

Centres de difusio
49%

Centres d’estudi
17%

Font: Web d’Espais Escrits (2024).

Com podem observar, el centres de difusi6 son els que predominen. Amb la condicio
que aquests, no sempre son centres literaris, sind que trobem molts ajuntaments que ofe-
reixen propostes culturals al municipi amb les rutes literaries turistiques. I que, per tant,
sense desvalorar-les, son més atractives pel public en general i resulten més facils de
generar-se. En segon lloc, trobem els centres patrimonials en un 34 %. Veiem que dupli-
quen en nombre als centres d’estudi. Una causa pot ser I’augment que hi ha Catalunya de
les cases museu i les fundacions. En tercer lloc, trobem els centres d’estudi en una pre-
séncia del 17 %; aquests centres, sovint, son institucions importants, amb un pes i reco-
neixement dels autors que representen. La creacié d’un nou centre d’aquest tipus és difi-

cultosa, ja que requereix molt més suport i uns recursos economics i intel-lectuals.

L’adhesio de les entitats i institucions associades a la xarxa d’Espais Escrits, és viva i
significativa en tant que darrere hi ha la voluntat de continuitat i futur dels centres. La
diversitat d’entitats aporta una gran riquesa, pero al mateix temps crea la necessitat de
relacionar-se entre elles, d’establir un didleg entre els diferents centres i trobar confluen-

cies.
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A través dels centres que vetllen per la memoria d’un classic catala es creen diversos
projectes com la dinamitzaci6 de clubs de lectura a les biblioteques publiques, la mostra
de rutes literaries, la cerca i investigacid sobre patrimoni literari a través de jornades i
seminaris i publicacions, les exposicions itinerants, els viatges literaris, a més d’una am-
plia oferta educativa. Val la pena destacar un dels projectes que Espais Escrits té entre
mans a I’hora de fer redescobrir al public la literatura i els seus territoris. Es tracta del
Mapa Literari Catala. Un repositori de la literatura catalana a internet que plasma una
representacid equitativa dels centres literaris associats. El mapa cartografia els espais,
rutes i centres, és a dir, uneix literatura i territori geolocalitzant la literatura dels nostres

autors 1 autores arreu del mon.

5.3 CENTRES LITERARIS D’ESPAIS ESCRITS DE LES AUTORES

D’entrada, és rellevant assenyalar que Espais Escrits té cura dels escriptors patrimoni-
als de la literatura catalana. Per «escriptor patrimonial» entenem un «escriptor classicy,
no viu, de nacionalitat catalana, qui té una obra considerada i publicada en catala, o bé és
un escriptor reduit en I’ambit local, amb un aval académic (Angles et al., 2024). Recor-
dem que en el nostre cas ens centrem en les autores patrimonials d’Espais Escrits, nascu-

des entre ’any 1869 i el 1962.

En aquest moment, el llistat de noms que formen part d’Espais Escrits consta de 119
autors. Pero si ens ho mirem des d’una perspectiva femenina, observem que el llistat in-
clou el nom de molt poques dones que tinguin un centre literari al darrere que gestioni i
difongui la seva memoria. Concretament dels 119, només 19 son noms de dones (vegeu

figura 4).
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Figura 4. Percentatge d’autores i autors d’Espais Escrits (2024).
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16%
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Font: Web d’Espais Escrits.

Actualment, els dinou noms de les autores —escriptores patrimonials— que formen
part d’Espais Escrits son: Montserrat Abello (Tarragona — Barcelona, 1918-2014); Ca-
terina Albert (Victor Catald) (L Escala, 1869—1966); Maria Angels Anglada (Vic — Fi-
gueres, 1930—1999); Lola Anglada i Sarriera (Barcelona — Tiana, 1892—1984); Sor Eu-
lalia Anzizu i Vila (Barcelona, 1868—1916); Clementina Arderiu (Barcelona, 1889—
1976),; Aurora Bertrana (Girona — Berga, 1892—1974); Maria Aurelia Capmany (Barce-
lona, 1918-1991); Anna Dodas i Noguer (Folgueroles — Brig¢ac, 1962—1986); Carme
Guasch (Figueres, 1928—-1998); Maria-Mercé Margal (Ivars d’Urgell — Barcelona,
1952-1998); Teresa Pamies (Balaguer — Granada, 1919-2012); Maria Perpinya (Verges
— Banyoles, 1901-1994); Joana Raspall (Barcelona — Sant Feliu de Llobregat, 1913—
2013); Merce Rodoreda (Barcelona — Girona, 1908—1983); Montserrat Roig (Barcelona,
1946-1991); Maria Antonia Salva (Palma, 1869-1958); Carmelina Sanchez-Cutillas
(Madrid — Valencia, 1921-2009); Montserrat Vayreda (Llado — Figueres, 1924—2006).

Tot 1 aix0, si consideréssim també els noms que apareixen al Mapa Literari Catala, ales-
hores inclouriem el de Maria Ibars Ibars i Rosa Leveroni; la seva aparicid al Mapa es deu
al fet que en algun moment havien estat socies o perque s’ha establert un conveni puntual.
Perd com que cap de totes dues formen part d’ Espais Escrits, en aquest cas, els dos noms

no els tindrem en compte per a I’analisi.
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Inicialment, es contacta amb tots els centres associats de les dinou autores. El primer
pas és elaborar una llista!® de contactes per fer-los arribar el primer formulari'! per a la

recollida d’informacio.

Malgrat que la idea era recollir informaci6 dels dinou centres, hem hagut d’acotar ba-
sant-nos en els centres dels quals hem pogut obtenir una resposta. Hem exclos el nom de

Sor Eularia Anzizu i Vila 1 Maria Perpinya. El llistat definitiu és el segiient:

- MONTSERRAT ABELLO [nstitut Antoni de Marti i Franqués (Tarragona)

- CATERINA ALBERT (VICTOR CATALA) Museu de I’Escala-Espai Victor Catala

- MARIA ANGELS ANGLADA Catedra de Patrimoni Literari Maria Angels Anglada -
Carles Fages de Climent. Universitat de Girona

- LOLA ANGLADA I SARRIERA Museu Romantic Can Llopis. Consorci del Patrimoni de
Sitges

- CLEMENTINA ARDERIU Espais Escrits. Xarxa del Patrimoni Literari Catala

- AURORA BERTRANA Biblioteca de la Universitat de Girona / Catedra de Patrimoni Li-
terari Maria Angels Anglada — Carles Fages de Climent de la Universitat de Girona

- MARIA AURELIA CAPMANY Espai Betilia. Centre de la Paraula i les Lletres (Bada-
lona)

- ANNA DODAS 1 NOGUER A4ssociacio Anna Dodas i Noguer (Folgueroles)

- CARME GUASCH Espai Betulia. Centre de la Paraula i les Lletres (Badalona)

- MARIA-MERCE MARCAL Espais Escrits. Xarxa del Patrimoni Literari Catala

- TERESA PAMIES Espais Escrits. Xarxa del Patrimoni Literari Catala

- JOANA RASPALL Espais Escrits. Xarxa del Patrimoni Literari Catala

- MERCE RODOREDA Fundacié Mercé Rodoreda. Institut d’Estudis Catalans
+ Ajuntament de Santa Cristina d’Aro

- MONTSERRAT ROIG Arxiu Nacional de Catalunya

- MARIA ANTONIA SALVA Fundacié Mallorca Literaria

- CARMELINA SANCHEZ-CUTILLAS Aula didactica del Centre d’Interpretacio i Cultura
contemporania Carmelina Sanchez-Cutillas

- MONTSERRAT VAYREDA Biblioteca Fages de Climent (Figueres)

10 Vegeu I’annex ntmero 3.
1 : : ) ‘
Vegeu el primer formulari en format fitxa a I’annex ntimero 4.
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D’aquest llistat, obtenim el nom de disset autores, junt amb els seus centres literaris
associats a Espais Escrits. Alguns dels centres es repeteixen, ja que s’encarreguen al ma-
teix temps de la difusi6 del llegat de més d’una autora. En concret son 1’Espai Betulia.
Centre de la Paraula i les Lletres (2); la Catedra de Patrimoni Literari Maria Angels An-
glada — Carles Fages de Climent de la Universitat de Girona (2); Espais Escrits. Xarxa
del Patrimoni Literari Catala (4). Aixi com el nom de Merce Rodoreda que obtenim la
informaci6 de dos centres associats (Ajuntament de Santa Cristina d’Aro i la seva Fun-

dacio) que vetllen per a la mateixa autora.

PART 2

5.4 CENTRES PATRIMONIALS DE CUSTODIA: TRACTAMENT I
ACTUACIONS DE PROMOCIO DELS FONS PERSONALS

En aquesta segona part de I’analisi, es vol comprendre els mecanismes que els cen-
tres patrimonials de custodia utilitzen per a la conservacio i tractament dels fons d’au-
tores presents a Espais Escrits. Com també, les actuacions que duen a terme per a
difondre’ls i posar-los a 1’abast del public. Aixi mateix, es revisen els conceptes i
continguts de la salvaguarda i tractament, i de la difusio i la divulgaci6. Posteriorment,
s’elabora un segon formulari per recollir informaci6 del tractament arxivistic com de

les actuacions de difusio i divulgacié dels fons personals de les autores.

Si bé a la primera part de I’analisi s’aconseguia contactar amb els centres de 17
autores, de les 19 que formen part d’Espais Escrits, per a aquesta segona part, s’ha
hagut de reduir en funcié de les respostes obtingudes dels centres patrimonials de

custodia del fons.

A continuaci6 presentem el llistat'? de les autores i els seus centres associats a Espais
Escrits (part 1 analisi) i els centres patrimonials de custodia (part 2 analisi). En el llistat
veurem de color verd tots els centres de custodia que han respost el segon formulari, que

en sén 10.

12 Al llarg del treball, utilitzarem, sempre que sigui possible, el [nimero] del quadre de

la pagina 51 en claudator.
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PART 1 ANALISI

PART 2 ANALISI

NUM. | AUTORES

CENTRE D’ESPAIS
ESCRITS

CENTRE
PATRIMONIALS
DE CUSTODIA

MONTSERRAT
ABELLO

(1]

Institut Antoni de Marti i
Franques (Tarragona)

Biblioteca de Catalu-

nya

(2]

Alfoli de la Sal - Mu-
seu de I’Escala (inclou
I’Espai Victor Catala)

(3]

Catedra de Patrimoni
Literari Maria Angels
Anglada - Carles Fages
de Climent. Universitat
de Girona

LOLA ANGLADA 1
SARRIERA

(4]

Museu Romantic Can
Llopis. Consorci del Pa-
trimoni de Sitges

Biblioteca de Catalunya

CLEMENTINA
ARDERIU

(3]

Espais Escrits. Xarxa
del Patrimoni Literari
Catala

Arxiu Nacional de Ca-
talunya

(6]

Biblioteca de la Univer-
sitat de Girona / Catedra
de Patrimoni Literari
Maria Angels Anglada —
Carles Fages de Climent
de la Universitat de Gi-
rona

(7]

Espai Betulia. Centre de
la Paraula i les Lletres
(Badalona)

(8]

Associacio Anna Do-
das i Noguer (Folgue-
roles

CARME GUASCH

(9]

Espai Betulia. Centre de
la Paraula i les Lletres
(Badalona)

Biblioteca Fages de
Climent (Figueres)
Filla Silvia Soler

MARIA-MERCE
MARCAL

[10]

Espais Escrits. Xarxa del
Patrimoni Literari Catala

Biblioteca de Catalu-
nya

TERESA PAMIES

[11]

Espais Escrits. Xarxa del
Patrimoni Literari Catala

Fill Sergi Pamies

51



[12] JOANA RASPALL Espais Escrits. Xarxa del Arxiu Comarcal del
Patrimoni Literari Catala Baix Llobregat

[13] MERCE RODOREDA Fundacio Mercé Rodo- Fundacié Merce Ro-
reda. Institut d’Estudis doreda
Catalans
+ Ajuntament de Santa
Cristina d’Aro

[14] MONTSERRAT Arxiu Nacional de Ca- Arxiu Nacional de Ca-
RoOIG talunya talunya

[15] MARIA ANTONIA Fundacio Mallorca Lite- Biblioteca Lluis Ale-
SALVA raria many (Mallorca)

[16] CARMELINA Aula didactica del Biblioteca Valenciana
SANCHEZ- Centre d’Interpretacio i Nicolau Primitiu
CUTILLAS Cultura contemporania

Carmelina Sanchez-
Cutillas

[17] MONTSERRAT Biblioteca Fages de Cli- Biblioteca Fages de Cli-

VAYREDA ment (Figueres) ment (Figueres)

5.4.1 SALVAGUARDA I TRACTAMENT

Certament, en la identificacio i la gestio documental del patrimoni literari interve-

nen diferents factors, literaris i no literaris de la mateixa manera que els valors estétics
1 ideologics. Com ja hem esmentat anteriorment, el segiient treball parteix de la idea
de Munmany (2016) que defensa i entén el patrimoni literari com a (poli)sitema —

que dialoga amb altres sistemes oberts, dinamics i heterogenis—.

Munmany, a la seva tesi, per tal de comprendre la valoritzacio de patrimoni literari
es va fixar en el procés de gestid amb la intenci6é de crear un meétode que permetés
identificar aquells elements més influents que formen part de I’estructura del sistema,
1 que un cop establert va aplicar a tres autores: Caterina Albert (1869-1966), Maria
Angels Anglada (1913-1999) i Maria-Mercé Margal (1952-1998).

Per executar-lo, Munmany (2016) va agafar I’esquema que Sulla al 2015 ja havia
utilitzat per a establir les caracteristiques del procés de canonitzacio, al qual Munmany

va afegir ’ambit de la «salvaguarday», no esmentat per Sulla. El métode consta d’uns
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ambits que considera decisius per tal de recon¢ixer el grau i el procés de gestid que
existeix al voltant del patrimoni literari. Cap dels ambits es pot explicar de forma

aillada, sin6 que s’entén com a (poli)sistema, on cada un es relaciona amb els altres.
2

Figura 5. Esquema dels factors desenvolupat per la teoria (poli)sistémica amb els
seus «ambits», desenvolupat per Munmany. Extret de «Gesti6 del Patrimoni literari ca-

tala femeni: Conceptualitzaci6 i proposta d’analisi», de Munmany, 2016.

10 \ |Y:|'l::::;. Memo

A I’esquema s’hi distingeixen els cinc ambits: vida i obra, recepcio i reconeixement,
institucio i academica, memoria i difusio social i la salvaguarda patrimonial. Per a la
nostra investigacié ens interessa centrar-nos en 1’ambit de la «salvaguarda»; que ens
servira per a establir i elaborar les preguntes enfocades al tractament dels fons dels cen-

tres patrimonials de custodia.

La «salvaguarda» disposa d’uns mecanismes per a seleccionar, conservar i posar a
I’abast de la gent el patrimoni literari. Perque els fons documental i I’obra de les autores
es transmeti 1 esdevingui part de la memoria col-lectiva és imprescindible el seu bon
tractament integral. Com diu Munmany (2016) d’antuvi, pero, cal que I’obra ja sigui
reconeguda i considerada de qualitat per a conservar-la. Aixi mateix, amb la revisio
anterior, a partir dels continguts treballats al master i d’altres recerques per al desenvo-

lupament del treball, s’estableixen les qiiestions prioritaries del primer ambit del segon
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formulari,’3 enfocat al tractament del fons documental (produccié material). Els camps
p p

prioritaris son:

- Localitzaci6 del fons i qui el conserva.

- Si esta fragmentat o integrat (en aquest cas ens referim a si el centre conserva
«toty el fons. Es a dir, si és ’nica institucié que s’encarrega de conservar-lo i,
per tant, el fons no queda fragmentat.) Tot i que, com sovint succeeix, és dificil
de saber si es conserva realment «tot», ja que probablement sempre hi ha docu-
mentacid dispersa o perduda.

- Estat de conservacio del fons.

- Titularitat piiblica o privada.

- Tipus de fons: fons personal, fons literari, biblioteca personal, fons familiar,
etc. (Establim una diferéncia entre fons personal i fons literari. El fons personal
seria en relacié amb tota la documentacié generada al voltant de la seva vida (en
la que també hi entren originals de les obres literaries (fins i tot alguns inédits)),
perd com que de vegades I’«arxiu literari» (aquella documentaci6 relacionada
amb la creacio) es troba separada, hem volgut fer-ne una distincio.

- Modalitat de I’ingrés del fons (diposit, comodat, donacid, compra o altres)

- Digitalitzaci6 del fons o alguna part i si és consultable.

- Condicions d’accés i s (afavoreixen al coneixement i a la investigacio).

- Descripci6 segueix les normes internacionals ISAD (G) i NODAC.

- Nivell de descripcid: nivell documental simple o composta. (Dificilment es té tot
el fons descrit a nivell d’unitat documental simple. Pero, en els casos que veiem
que la major part de la documentaci6 és descrita en unitat simple, s’opta per

aquesta opcio).

5.4.2 DIFUSIO I DIVULGACIO

Els arxius son uns equipaments desconeguts per a la majoria de la poblacio, poc atrac-
tius 1 sovint s’associen als professionals especialitzats i investigadors. Si bé és cert, la

qiiestié de com arribar a la poblacid i captivar el seu interés és un tema recurrent.

13 Vegeu el segon formulari en format fitxa a I’annex niimero 5.
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La difusi6 i divulgacié son necessaries 1 essencials si tenim en compte que una de les
principals raons per la qual existeixen els fons és, justament, permetre i facilitar la con-
sulta i 1’us per a la recerca i la investigacio, aixi com buscar estratégies de comunicacio

per donar-los a conéixer posar-los a I’abast del public en general.

El segon ambit del segon formulari s’enfoca en les actuacions de difusi6 i divulgacio
dels fons documentals. Es vol saber qué es fa amb el fons. I qué fan els centres de
custodia per a difondre’l. Tot seguit, caldria veure si hi ha diferéncies entre els dos
conceptes que d’entrada semblen sinonims. Com bé explica Suquet (2020), segons la
funcio divulgativa dels arxius, la paraula difusié procedeix del camp de la fisica i fa
referéncia a la propagacidé. En 1’ambit de la comunicacio, la difusié és el nombre
d’exemplars d’una publicacio; la difusié €s I’accié de comunicar a multiples sectors de
la ciutadania. Es tracta d’una actuacié dinamica i global. Divulgar etimologicament ve
de «vulgus» que vol dir poble o multitud. Per tant, divulgar és fer arribar el coneixement
a un gran nombre de persones, no especialitzades 1 amb perfils molt diferents dels in-
vestigadors. Per aix0, les accions i les activitats serien els recursos més adients en la
divulgacio. Malgrat que la matisacié de cada terme sovint s’acaben utilitzant de forma

similar.

L’arxiver i historiador Joan Boadas i Raset (1994), vint anys enrere analitzava les
actuacions en materia de difusié que els arxius catalans duien a terme. On reflexionava
de la sovint poca reflexié prévia, profunditat, originalitat i diversificaci6 d’oferta a
I’hora d’elaborar-les. Boadas dividia en cinc blocs diferencials les intervencions: publi-
cacié d’instruments de divulgacié (inclou poliptics i similars); publicacions periodi-

ques, cursos, jornades i conferéncies; exposicions; serveis educatius.

El1 2001, pero, Susanna Vela actualitza la llista d’activitats de divulgacié partint de la
creativitat i la tecnologia, valors des d’aleshores presents en la societat. Aixi apareixen
noves iniciatives de tipus académic i afins al lleure. Complementades a les X Jornades
d’arxivistica de Catalunya «Els arxivers com (ens) comuniquem?», I’any 2005, sent
aixi, una llista exhaustiva, que s’utilitza encara al Manual d’arxivistica i gestio docu-

mental (2009):
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- Visites a I’arxiu o centre

- Cursos i jornades

- Cicles de conferéncies

- Concursos, es poden vincular a beques i publicacions

- Itineraris o trajectes amb observacio

- Jocs de pistes, gimcanes o Escape Room

- Magquetacio, reproducci6 a escala d’objectes 1 ambients

- Dramatitzacions i recreacions, també denominades simulacions historiques

- Fires 1 festivals tematitzats

L’anterior llista d’activitats ofereix oportunitats per a I’aprenentatge, la recerca i la
divulgacio, i poden estar interconnectades. Es la font que s’utilitza per elaborar les pre-
guntes per al segon formulari,’? relatives a les actuacions de difusié i divulgacié dels

arxius: les activitats.

L’altre apartat de les actuacions de difusi6 i divulgacio, es refereix als productes de

divulgacid: publicacions i marxandatge.

Per elaborar els items d’aquesta part del segon formulari, ens basem també¢ en el Ma-

nual d’arxivistica i gestio documental (2009):

Desplegables i fulls volants: diptics, triptics i altres formats

- Instruments de descripcio dels arxius: guies, inventaris, catalegs o indexs

- Notes de premsa i articles en revistes locals o especialitzades

- Butlletins i revistes propies o en col-laboracio

- Llibres d’historia local, itineraris sobre qualsevol aspecte del patrimoni cultural
relacionat amb la documentacio, materials pedagogics o catalegs d’exposicions

- Edicions facsimils de documents, albums fotografics

- Miscel-lanies i col-leccions comentades de textos 1 documents

Convé destacar que el Manual d’arxivistica i gestio documental (2009), continua sent

una referéncia dels arxivers en actiu, pero la majoria coincideixen que esta desfasat i

4 Vegeu el segon formulari en format fitxa a I’annex niimero 5.
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caldria alguna revisio i actualitzacid. Les activitats necessiten més recursos en linia tant
per a la seva realitzaci6 (jocs, exposicions, etc.) com per a la difusid. Cal un equilibri
entre activitats presencials i virtuals. Les edicions de les publicacions, a part d’en paper,
han d’estar disponibles en linia. I en ambdos casos, activitats i productes seria bo cam-
panyes coordinades interdisciplinaries i globals per difondre el patrimoni documental
catala 1 dels arxius, aixi com trobar col-laboradors especifics (segons ’activitat) i pa-

trocinadors, per desenvolupar nous projectes amb mes recursos.

5.5 RECOLLIDA I ANALISI DELS RESULTATS
5.5.1 PART 1: Divuit centres d’Espais Escrits

A continuaci6 es presenta I’analisi de la primera part, basada en els resultats obtinguts
del primer formulari enviat als divuit centres, corresponents a les disset autores, membres
de la xarxa d’Espais Escrits.

Si ens fixem en la figura 6, podem observar que de les tres tipologies de centres, els
centres de difusi6 son majoria amb el 47,1 % (vuit centres), seguit pels centres patrimo-
nials amb el 41,2 % (set centres) i finalment els centres d’estudi amb 1’11,8 % (dos cen-

tres).

Figura 6. Percentatge de les tipologies de centres de les autores segons Espais Escrits

(2024).

Centre d'estudi

Cantre patrimarsal

Cantre da dihusd
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Font: Respostes del formulari 1.

Aquests resultats ens confirmem el que ja haviem comentat anteriorment (figura 3).
Seguint la tipologia conceptualitzada d’Espais Escrits, els centres de difusid son els més
abundants, ja que la difusio del llegat i la memoria dels escriptors i escriptores, sovint es
desenvolupa a través d’activitats més amenes i atractives pel public general, i no reque-
reixen grans recursos ni drets de propietat intel-lectual, perque en la majoria dels casos,

la difusi6 parteix del llegat intangible.

A la pregunta si el centre conté el fons personal de I’autora o alguna una part, observem
que només sis dels divuit centres salvaguarden el fons. La gran majoria no custodia el
fons documental (vegeu figura 7), és a dir es dediquen exclusivament a difondre el llegat
intangible i la memoria de ’autora. Aixi, trobem una dissociacid entre els centres que

difonen el llegat intangible i els que custodien els fons.

Figura 7. Centres d’Espais Escrits en relaci6 a la custodia del fons de I’autora (2024).
12

W

Font: Respostes del formulari 1.

Dels sis centres que si que custodien els fons documentals, seguint la terminologia pro-
pia d’Espais Escrits, quatre son centres patrimonials: [9] Associacié Anna Dodas i No-
guer; [13] Fundacié Merce Rodoreda; [6] Biblioteca de la Universitat de Girona (Aurora

Bertrana); [14] Arxiu Nacional de Catalunya (Montserrat Roig). Un es tracta d’un centre
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d’estudi: [17] Biblioteca Fages de Climent (Montserrat Vayreda i Trullol), i I’altre és un
centre de difusio [2] Alfoli de la Sal - Museu de I’Escala (inclou I’Espai Victor Catala).
Observem també que tres d’aquests centres que custodien els fons sén una fundacio,
una associacid i un espai museistic dedicat. Dues entitats son privades i I’altra és propietat
de I’Ajuntament de I’Escala. Tots tres especialitzats en 1’autora en concret, que els permet
dedicar amb exclusivitat temps i1 recursos a I’estudi i a la difusi6 del llegat tangible i
intangible, malgrat que les condicions d’accés i Us dels fons siguin restringides. Trobem
dos altres casos que son biblioteques, una publica, la Biblioteca Fages de Climent i 1’altra
una biblioteca universitaria amb un Fons Especial, de la Biblioteca de la Universitat de

Girona. Finalment, trobem un arxiu, I’ Arxiu Nacional de Catalunya.

Tot i que aquests tres centres publics tenen missions diferents, tots comparteixen 1’ob-
jectiu de preservar i difondre el patrimoni documental. Es essencial que les seves politi-
ques de captaci6 i ingrés de fons privats siguin clares i transparents. En general, la nor-
mativa d’accés i1 consulta dels seus fons hauria de ser publica i visible en els diferents
instruments de descripcid, assegurant una consulta oberta, perd amb filtres especifics per
a documents personals, que puguin afectar la intimitat, o per a materials subjectes a drets

de propietat intel-lectual.

Dels dotze centres que no custodien el fons, la figura 8 ens mostra en percentatge quins

estableixen un vincle.

Figura 8. Percentatge de centres que no custodien el fons perd que estableixen un vin-

cle amb els centres patrimonials de custodia dels fons de les autores.
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No

Font: Respostes del formulari 1.
Només el 36,4 % explica que en mantenen. Es a dir quatre dels dotze centres d Espais

Escrits que no custodien el fons manté algun tipus de vincle.

Un objectiu principal d’aquest treball és analitzar el vincle que s’estableix entre els
centres literaris d’Espais Escrits —els quals no es responsabilitzen de la custodia— i els
centres patrimonials de custodia (arxius, biblioteques, centres de documentacio) del seu

fons.

Es aleshores que volem aclarir sobre aquest vincle i veure’n el tipus de relaci6 i les
activitats que es duen a terme, i si n’hi ha alguna que es faci en comu. La pregunta en

qiiestid, com que era oberta, obté respostes diverses:

- [4] El Museu Romantic Can Llopis. Consorci del Patrimoni de Sitges - Fons Lola
Anglada (Biblioteca de Catalunya): explica que amb el projecte «Lola Anglada,
escriptora», comissariat per Neus Real Mercadal, doctora en Filologia Catalana,
qui, a més d’una important tasca d’investigacio centrada, entre d’altres, en I’estudi
de les 83 caixes del Fons Lola Anglada, dipositat a la Biblioteca de Catalunya,
esta conceptualitzant i articulant les diferents actuacions a desenvolupar en dife-
rents fases en la futura reobertura del Museu Romantic Can Llopis, actualment

tancat per reformes.
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- [13] L ’Ajuntament de Santa Cristina d’Aro — Fons Merce Rodoreda (Fundacio
Merce Rodoreda): explica que malgrat establir un vincle amb la Fundaciéo Merce

Rodoreda, no duen a terme cap activitat conjunta amb el centre.

- [5] El Centre d’Espais Escrits - Fons Clementina Arderiu (Arxiu Nacional de Ca-
talunya): vinculat a 1’autora Clementina Arderiu, explica que el vincle que esta-
bleixen amb el centre de custodia del fons és només perque intenten que sigui el
mateix centre de custodia els que representin I’escriptora dins la Xarxa del Patri-

moni Literari Catala.

- [3] Mariangela Vilallonga, directora de la Catedra de Patrimoni Literari Maria
Angels Anglada - Carles Fages de Climent de la UdG — Fons Maria Angels An-
glada (Biblioteca Fages de Climent): és 1’tnica que explica que fa diverses acti-
vitats durant I’any amb el centre de custodia del fons, la Biblioteca Fages de Cli-

ment de Figueres.

A partir de les respostes obtingudes del primer formulari, podem considerar que la
mostra és prou representativa, tenint en compte que de les dinou autores que es volia
analitzar, s’ha pogut fer de disset autores. Malgrat que es tracten de respostes breus i poc
desenvolupades, ens ha permés aconseguir I’objectiu de partida: saber els centres d’Es-
pais Escrits que custodien els fons de les autores. Hem vist que només en son sis de la
mostra dels divuit centres. La resta de centres tan sols difonen el llegat immaterial de les
autores sense custodiar-ne el fons. La majoria d’aquests fons estan sota el paraigua d’ins-
titucions gestores del patrimoni literari (arxius, biblioteques, fundacions, etc.), com veu-
rem en la segona part d’aquest treball. Tot i no custodiar el fons o no tenir vincle amb els
centres, la gran majoria saben on esta dipositat el fons de ’autora que difonen i la infor-

macid relacionada amb el seu tractament i gestié6 documental.

5.5.2 PART 2: Deu centres patrimonials de custodia dels fons

A continuacio es presenta ’analisi de la segona part, basada en els resultats del segon
formulari. Aquest formulari consistia a contactar amb els centres patrimonials que custo-
dien els fons de les autores, amb 1’objectiu d’examinar les accions que es duen a terme

en relaci6é amb el tractament, la difusio i la divulgacié d’aquests fons.
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En el primer ambit s’analitzen algunes de les intervencions del tractament arxivistic
que ha rebut el fons personal de I’autora. En el segon ambit, la varietat d’activitats cultu-
rals 1 educatives que es realitzen per part dels centres de custodia per promoure i mantenir
viu l’interes pel llegat de les escriptores, aixi com els productes de divulgacio, que s’uti-

litzen per a promoure els fons.

Ens basarem, doncs, en les respostes obtingudes dels deu centres de custodia que han
respost el formulari 2. Les respostes s’han bolcat en un full d’Excel'> per facilitar-ne les
dades.

D’entrada, voldriem destacar que, si bé vuit dels deu fons porten per titol el nom de
pila i cognoms, trobem dos casos en els quals el nom de 1’autora es barreja. Es el cas del
fons Prudenci i Aurora Bertrana, en que¢ I’autora comparteix nom amb el pare, també
escriptor. En I’altre, un cas de matrimoni, el fons Llegat Vidal-Capmany, format per I’ar-
xiu 1 el fons bibliografic de Jaume Vidal Alcover, escriptor també i parella de Maria Au-
relia Capmany. La preséncia dels noms masculins redueix la visibilitat dels noms de les
autores. Una dada que s’ha posat també sobre la taula en alguns dels forums que han

tractat la qliestio dels fons personals de dones i del moviment feminista.'®

e AMBIT I: tractament arxivistic

Figura 9. Tipologia de centres patrimonials de custodia

15 Vegeu I’annex ntmero 6.

16 Per exemple, es poden consultar la Jornada de Museus, gestié documental i arxiu: On son les dones als
arxius dels museus?, organitzada pel Museu Maritim de Barcelona. Les jornades de la Fundacion Olga
Gallego, i la taula rodona «Los avances y desarrollos de la Archivistica feminista», amb aportacions de
Maria del Olmo Ibafiez, Nuria Jornet Benito i Olimpia Lopez Rodriguez. També és rellevant I’informe
elaborat a Galicia, disponible a: https://consellodacultura.gal/mediateca/extras/CCG 2019 Informe-
sobre-os-arquivos-publicos-en-Galicia-Unha-perspectiva-de-xenero.pdf
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La figura 9 revela que sis dels deu centres de custodia analitzats son biblioteques. Entre
aquestes, la columna dedicada a les biblioteques inclou la Biblioteca Fages de Climent de
Figueres —que custodia dues autores— i es tracta d’una biblioteca publica; la Biblioteca
Valenciana Nicolau Primitiu, considerada una biblioteca nacional valenciana; la Biblio-
teca Lluis Alemany de Mallorca, una biblioteca especialitzada que ofereix fons especia-
litzat en temes balears. Aquestes tres biblioteques son punts de referéncia culturals als
seus respectius territoris, contribuint significativament a la preservacié del patrimoni li-
terari i cultural, 1 al foment de la investigaci6 i I’estudi en ambits especifics de la historia

1 la cultura catalana.

En un segon lloc, trobem la Universitat de Girona i la Universitat Rovira i Virgili, de
Tarragona. Ambdues, biblioteques universitaries, les quals conserven i faciliten 1’accés
de les col-leccions documentals relacionades amb la vida i I’obra d’importants escriptors
1 escriptores, especialment als investigadors, estudiants i altres persones interessades en

I’estudi de la literatura i la historia literaria.

Les columnes restants de la figura 9 representen cada una un tipus Unic de centre. Hi
trobem un Arxiu comarcal, el del Baix Llobregat; un Espai Museistic, 1’ Alfoli de la Sal -
Museu de I’Escala (que inclou I’Espai Victor Catald) juntament amb 1’ Arxiu Historic de

I’Escala; una Fundacio, la Fundacié Mercé Rodoreda; i una Associacid, 1’ Associaciod
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Anna Dodas. Entre aquestes entitats, les dues ultimes son de tipus privat, mentre que les

altres vuit son publiques.

En conseqiiéncia, veiem la diversitat de centres de custodia, que exemplifiquen també
la diversitat de centres que acullen els fons personals si més no en ’escenari catala/espa-
nyol: biblioteques i arxius de diferents tipologies (destacant possiblement les biblioteques
nacionals 1 els arxius universitaris) i la preséncia d’associacions/fundacions vinculades

als autors.

La figura 10 mostra les diferents modalitats d’ingrés dels fons documentals. Observem
que sis dels centres reben el fons mitjancant donacions. Dels quatre centres restants, dos
adquireixen els fons mitjangant compra, mentre que els altres dos utilitzen altres formes

d’adquisicio.

Figura 10. Formes d’ingrés i adquisicions dels fons
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Font: Respostes del formulari 2.

Els quatre centres que han rebut els fons en forma de donacié expliquen que les dona-
cions es realitzen per raons diverses. No obstant aixo, els donants es beneficien de recur-
sos adequats per a la preservacio i emmagatzematge, aixi com de mesures de seguretat
per protegir els fons. A més, es garanteix 1’accés public als documents per a la consulta i

la investigaci6, contribuint aixi a la promocio de la cultura i el coneixement literari.
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Per a saber sobre el tipus de continguts que acullen els fons, es va presentar una pre-
guntar de resposta multiple per tal de congixer quins materials de continguts més comuns
relacionats amb la vida 1 I’obra de les escriptores es troben als fons analitzats (vegeu
figura 11). En la majoria dels casos, el fons personal, les correspondéncies, els manus-
crits, les fotografies i altres materials de ’escriptora estan disponibles i gestionats com
una col-leccid tnica i completa. A més, també conserven «l’arxiu literari», que inclou la
documentaci6 relacionada amb la seva creacid, com ara manuscrits i obres publicades;
per a aquest estudi, hem volgut fer una distincio6 especifica per aquest tipus de documen-

tacio, atorgant-li un item propi.

Figura 11: Tipologies de continguts en fons
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Com ja hem vist en la part teorica del treball, la definici6 d’«arxiu literari», segons el
criteri exposat per Rubio (2013), és controvertida, ja que es refereix a la documentacio
personal d’un escriptor que permet reconstruir el seu procés creatiu, incloent-hi esbor-
ranys, originals o correspondencia. En el seu treball, Rubio elabora una «Guia dels ar-
xius literaris de Barcelona i 1’area metropolitanay, en la qual inclou una tipologia
d’aquests arxius: ANC, BNC, arxius municipals i comarcals, aixi com biblioteques uni-
versitaries. Aquest plantejament és rellevant per al nostre treball, ja que permet aplicar
la tipologia d’arxius literaris de Rubio als centres de custodia d’Espais Escrits. Aixo
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facilitaria establir criteris més adequats per a la preservaci6 i gestio dels fons, millorant
tant la conservacio del patrimoni literari com 1’accessibilitat per a la investigacio i con-

sulta publica.

Continuant amb 1’analisi, dels deu centres estudiats, vuit contenen la biblioteca perso-
nal de I’autora, que inclouen les seves influéncies literaries, com llibres, revistes, publi-
cacions i altres materials essencials per a la seva formaci6 i obra. Aquests materials ofe-
reixen una visié valuosa de les fonts que van inspirar i influir en les seves creacions.
Aix0 subratlla la importancia de les biblioteques en els fons personals, especialment en
els escriptors.

Cal destacar la importancia d’aquests fons, que explica per que la literatura arxivistica
1 especialment els estudis literaris fan sovint referéncia a 1’«arxiu literari». Aquesta lite-
ratura subratlla el caracter hibrid dels fons personals d’escriptors, a mig cami entre arxiu
i biblioteca. El terme «paper», en la literatura anglosaxona, reflecteix també aquesta du-
alitat. No obstant aixo, els arxivers insisteixen que el fons personal d’un escriptor s’ha de

considerar com un tot, i no només com la part que es classifica com a «arxiu literari».
Finalment, tres centres tamb¢ acullen fons familiars, fet que evidencia la dificultat, en
alguns casos, de distingir entre fons personals i familiars, com es veu en el Llegat Vidal-

Capmany, el fons Prudenci i Aurora Bertrana, i I’arxiu de Merc¢ Rodoreda.

Figura 12: Digitalitzacio dels fons: estat i accessibilitat
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Font: Respostes del formulari 2.
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Pel que fa a la digitalitzaci6 del fons, la figura 12 mostra que sis centres van confirmar
que ho han fet, mentre que quatre han indicat que no. Entre els sis que han respost afir-
mativament, tres expliquen que només ¢és accessible 1’inventari 1 alguns documents a tra-
vés d’aquest, mentre que la major part del material no esta disponible a causa dels drets
d’autor. En qualsevol cas, si es volgués reproduir i difondre aquest material, es podria fer
amb fins d’investigacid. Encara que no es pugui aprofundir en qiiestions juridiques espe-
cifiques, és important tenir en compte aquest aspecte. Es poden reproduir totes les obres
que siguin de domini public. La reproduccié d’obres que no pertanyen al domini public
només son possible per a s privat del sol-licitant i exclusivament per a fins de recerca,

segons la legislaci6 vigent de la Llei de Propietat Intel-lectual.

Figura 13: Us de les Normes Internacionals de Descripcié: ISAD (G) i NODAC
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Font: Respostes del formulari 2.

Quan es va preguntar sobre 1’aplicacid de les normes internacionals ISAD (G) i
NODAC per a la descripci6, el 70 % dels centres indiquen que les utilitzen, mentre que
el 30 % restant en segueix d’altres. Entre els centres que no utilitzen aquestes normes
arxivistiques es troben la Biblioteca Lluis Alemany de Mallorca (Maria Antonia Salva),
la Biblioteca Valenciana Nicolau Primitiu (Carmelina Sanchez-Cutillas 1 Martinez) i

I’ Associacido Anna Dodas.

Es important destacar que tant la Biblioteca Lluis Alemany com la Biblioteca Valenci-
ana Nicolau Primitiu sén institucions bibliotecaries, i per tant podrien utilitzar estandards

bibliografics com el MARC21 per a la descripcid dels seus fons; entrariem, doncs, en la
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qiiestio del tractament dels fons d’arxiu a les biblioteques.!” Per altra banda, 1’ Associacio

Anna Dodas és una entitat privada, que pot seguir un conjunt de directrius diferents.

La Biblioteca Valenciana Nicolau Primitiu explica que el fons es tracta de manera bi-
bliotecaria: amb materies angloamericanes i en catala, en format MARC21 i esta dispo-
nible al cataleg de la Biblioteca Lluis Alemany, amb una descripcié molt acurada. Al
capdavall, el MARC21 no substitueix les NODAC ni viceversa; son dos conjunts de nor-
mes diferents dissenyades per a finalitats especifiques en ambits diferents dins del camp
de la gestid de la informacio. Tot i que la ubicacié d’un fons personal a una biblioteca, en

lloc d’un arxiu, pot generar situacions controvertides.

e AMBIT 2: actuacions de difusid i divulgacid

La primera part d’aquest ambit, dedicada a les activitats de difusio, la figura 14 mostra

en nombre les activitats realitzades pels centres.

17 L article de Sonia Estivill tracta sobre la integracio dels fons d’arxiu en biblioteques i 1’adaptacié d’es-
tandards com el MARC?21, originalment dissenyat per a catalegs bibliografics. Aquestes institucions bi-
bliotecaries sovint han hagut de fer un «esfor¢ d’adaptacio» per gestionar fons d’arxiu, que no encaixen
perfectament amb les estructures establertes per a llibres. Tot i que I’as del MARC21 és comu, hi ha una
tendéncia creixent a adoptar normes arxivistiques com ISAD(G), per garantir una descripcié més ade-
quada dels documents d’arxiu, augmentant aixi la seva accessibilitat i visibilitat. Disponible a:
https://bid.ub.edu/21/estiv2.htm
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Figura 14: Activitats de difusi6 realitzades pels centres
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Font: Respostes del formulari 2.

Prenent com a referéncia les activitats relatives a la difusi6 que apareixen al Manual
d’arxivistica i gestio documental (2009), 1 a partir de les quals es va elaborar el formulari,
el resultat dels deu centres revelen una diversitat d’activitats. Destaquen unes activitats
més comunes implementades pels centres, aixi com les opcions menys freqiients obser-

vades en el conjunt de dades:

Les visites als arxius o centres sumen un total de nou, amb un public interessat a ex-
plorar els recursos i les col-leccions dels centres. Set centres organitzen cursos i jornades
per enriquir el coneixement dels participants sobre temes especifics relacionats amb el
patrimoni literari, cultural i historic. Cinc ofereixen cicles de conferéncies per fomentar
el debat 1 la difusi6 del coneixement. Respecte als concursos, tres dels centres estan vin-
culats a beques i publicacions, incentivant la participacié de la comunitat académica i

investigadora. Amb relaci6 als itineraris o trajectes amb observacid, cinc centres
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proporcionen als participants I’oportunitat d’explorar I’entorn cultural de manera prac-
tica. En contrast, cap centre organitza jocs de pistes, gimcanes ni Escape Rooms. Només
un centre realitza activitats de maquetacid i reproduccio a escala d’objectes i ambients.
Tres centres organitzen dramatitzacions i recreacions, conegudes com a simulacions his-
toriques, per recrear i compartir aspectes de la historia amb el public. Finalment, cap dels

centres realitza fires o festivals tematitzats durant el periode estudiat.

Tots els centres atribueixen a les seves activitats un impacte positiu en 1’aprenentatge,
la recerca i la divulgacid del patrimoni literari. Per aquest motiu, a més de les activitats
enumerades en el llistat, molts centres també organitzen iniciatives propies. Aixo inclou
clubs de lectura, recitals poctics (2), premis (2), exposicions, presentacions de llibres,
jornades de portes obertes i sessions de docéncia amb materials originals. Pel que fa a les
activitats pedagogiques i educatives, sis dels centres indiquen que les realitzen, perd no-

més dos d’ells disposen de material didactic complementari.

A la segona part d’aquest ambit, dedicada als productes de divulgacié (publicacions i
marxandatge) elaborats pels centres. La figura 15 presenta el nombre d’aquests productes
de manera detallada. Prenent com a referéncia els productes de divulgacié dels arxius
segons el Manual d’arxivistica i gestio documental (2009), el recull dels resultats mostra
la diversitat de les actuacions per a la divulgacié del patrimoni literari i cultural.

Figura 15: Productes de divulgacio: publicacions i marxandatge realitzats pels centres
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La majoria dels centres elaboren instruments de descripci6 dels arxius, com guies, in-
ventaris, catalegs o indexs, per facilitar I’accés a la informacid arxivistica. Pel que fa als
mitjans de comunicacid, set centres utilitzen notes de premsa i articles en revistes locals
o especialitzades per difondre coneixement i promoure les seves activitats. Tres centres
elaboren desplegables i fulls volants, com diptics i triptics, per donar a con¢ixer les seves
activitats i recursos. A més, tres centres publiquen butlletins i revistes, propies o en col-la-
boracid, per mantenir informats els seus publics, aixi com llibres, itineraris, materials
pedagogics i catalegs d’exposicions sobre historia local 1 patrimoni cultural. També, tres
centres produeixen edicions facsimils de documents i albums fotografics per preservar i
difondre el patrimoni en formats accessibles. Finalment, una entitat publica miscel-lanies
i col-leccions comentades de textos i documents, contribuint a enriquir la comprensio i

apreciacio del patrimoni entre els interessats i investigadors.

Es percep de manera generalitzada que aquestes iniciatives de promocid reflecteixen
un compromis actiu per part dels centres en la divulgacié del patrimoni i la seva eficacia
en la promoci6 de les autores i la seva obra. No obstant aix0, el punt clau sorgeix en
analitzar si aquestes activitats les fan en col-laboracié amb els centres d’Espais Escrits,

que vetllen pel llegat de les mateixes autores.

Figura 16: Actuacions de divulgaci6 i difusio en col-laboracié amb els centres d’Es-

pais Escrits
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Segons la figura 16, dels deu centres patrimonials de custodia dels fons, sis van confir-

mar que si que estableixen vincles, mentre que quatre no en mantenen cap. A més, alguns

destaquen que, a banda d’aquest vincle, sovint col-laboren amb altres institucions i enti-

tats culturals, ampliant aixi les seves xarxes de difusio i promovent de manera més amplia

el patrimoni literari i cultural. La diversificacid en les aliances permet a aquests centres

potenciar la visibilitat de les autores i el seu llegat, tant dins del marc d’Espais Escrits

com en altres ambits culturals.

Veiem les respostes de forma més detallada que aporten alguns dels centres:

[6] La Biblioteca de la Universitat de Girona, responsable de la custodia del Fons
Prudenci i Aurora Bertrana, manté sinergies amb el seu centre d’Espais Escrits,
la Catedra de Patrimoni Literari Maria Angels Anglada — Carles Fages de Climent
(UdG) per a I’organitzaci6 de diverses activitats. Els dos centres contribueixen a
la promocio, conservacio i difusié del patrimoni literari catala mitjancant la rea-
litzaci6 de conferéncies, exposicions, seminaris i altres esdeveniments culturals
que posen en valor els fons literaris. A més, la Biblioteca difon les activitats a

través de la web d’Espais Escrits, juntament amb el Mapa Literari.

[3] La Biblioteca publica Fages de Climent, de Figueres, que custodia el fons de
M. Angels Anglada, destaca que la difusié de ’obra de I’autora es realitza espe-
cialment a través del seu centre d’Espais Escrits, la Catedra de Patrimoni Literari

Maria Angels Anglada — Carles Fages de Climent de la Universitat de Girona.

[2] L’ Arxiu Historic de I’Escala, qui custodia el fons de Victor Catala, col-labora
estretament amb 1’ Alfoli de la Sal - Museu de 1’Escala (inclou 1’Espai Victor Ca-
tald), ja que ambdos es troben ubicats en el mateix espai. Col-laboren també amb
la catedra «Victor Catala d’Estudis sobre el Modernisme» de la Universitat de
Girona i altres entitats. Entre les activitats destacades hi ha exposicions temporals,
conferéncies i presentacions de llibres, etc. que ajuden a promoure i aprofundir en

el llegat de Victor Catala i el Modernisme.

[16] La Biblioteca Valenciana Nicolau Primitiu treballa estretament amb el seu

centre d’Espais Escrits, 1’Aula Didactica del Centre d’Interpretacié i Cultura
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Contemporania Carmelina Sanchez-Cutillas i, també, amb I’ Académia Valenci-
ana de la Llengua per a la realitzaci6 de publicacions, conferéncies, exposicions,
rutes literaries i altres activitats educatives i de divulgacié. Aquesta col-laboraci6
se centra en la utilitzaci6 dels fons documentals, la creacié de projectes educatius
i culturals, i la promoci6 de la literatura valenciana, amb 1’objectiu de difondre el

coneixement sobre la vida i I’obra de Carmelina Sanchez-Cutillas.

A més, malgrat no establir relacié amb el propi centre d’Espais Escrits, trobem dos

exemples que responen que col-laboren amb altres entitats:

[7] La Biblioteca de la Universitat Rovira i Virgili, custodia del Fons Llegat Vi-
dal-Capmany, estableix vincles amb entitats interessades a treballar amb el fons i
organitza visites arxivistiques per a estudiants de Filologia Catalana i professors
estrangers, aixi com cursos i jornades en commemoracié de I’autora. Col-labora-

ci6 amb programes de TV (Betevé).

[13] La Fundaci6 Merce Rodoreda, a part de custodiar el fons documental de 1’au-
tora ¢és també membre associat d’Espais Escrits. Explica que participa activament
en I’organitzacid de les activitats i explica que conjuntament amb Espais Escrits
com a centre propi també, elaboren un llistat mensual d’activitats, assegurant una
planificacio coherent i ben coordinada. La col-laboracié permet una difusié més
efectiva del llegat de Merce Rodoreda, combinant la custodia i1 preservacio dels

seus materials amb activitats culturals i educatives que arriben a un public ampli.

Figura 17: Avaluacio per part dels centres de les actuacions realitzades
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Font: Respostes del formulari 2.

Les dades constaten que només el 20 % dels centres avaluen les actuacions executades,
mentre que el 80 % restant no ho fa. Aixo concorda amb I’opinié que Boadas (1996) ja
evidenciava de la mancanca de mecanismes d’avaluaci6 de les actuacions que es realitzen
per part dels arxius. Perd la mangana d’avaluaci6 no és exclusiva dels «arxiusy, sind que
¢és generalitzada als diferents centres patrimonials de custodia dels fons personals de les

autores, d’aquesta analisi.
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6. CONCLUSIONS

Aquest treball ha investigat i analitzat el llegat literari des d’una perspectiva femenina,
amb el proposit principal d’aproximar-se al patrimoni literari catala i reivindicar el paper
fonamental de les dones en la literatura, un ambit on historicament han estat infravalora-
des. Tot 1 ser una tematica complexa, un dels objectius en I’iniciar el treball era concep-
tualitzar el terme del patrimoni literari. Fonamentat en una solida investigacio teorica, la
noci6 del terme s’ha anat construint de manera gradual a partir de les idees i referéncies
de diferents autors. S’ha ampliat el marc gracies a la teoria (poli)sitémica de Munmany

(2023), que proposa una visio interseccional dels diversos elements que el conformen.

Hem confirmat un altre objectiu, evidenciar que el patrimoni literari esta intrinseca-
ment lligat a la historia i cultura d’una comunitat; reflectint els valors i les transformaci-
ons socials al llarg del temps, 1 esdevenint un element clau per a la identitat d’un poble i
el sistema cultural d’un pais. Hem vist també que el patrimoni literari compren tant els
elements materials com els immaterials, i que inclou tot alldo en relacié amb 1’autor i
I’obra. I hem destacat que un element essencial d’aquest patrimoni literari és el fons ge-
nerat per [’autor, principalment en les seves activitats professionals, de creacio i de rela-
cions personals. A més a més, hem observat les controveérsies i les confusions que es
poden generar al voltant dels fons d’escriptors i els arxius literaris, i que ambdds concep-
tes no s’han d’equiparar: 1’arxiu literari pot ser una part del fons personal, perd no al

reves.

Hem repassat el recorregut, d’una forma breu, dels moments clau de la literatura cata-
lana, des de I’esplendor medieval, fins a la Renaixenca i el Noucentisme, tot i la poca
preseéncia d’escriptores durant aquells periodes. No ¢és fins a finals del segle XIX i inicis
del xX, quant a Catalunya, i arreu del moén occidental, es va viure una transformaci6 en
la seva historia contemporania permetent un accés progressiu de les dones als espais pu-
blics i culturals 1, per tant, va ser quan la literatura contemporania va obrir cami a veus

més diverses, enriquint la cultura catalana actual.

Un altre dels objectius d’aquest treball era aprofundir en el coneixement de la xarxa
del patrimoni literari catala d’Espais Escrits 1 agafar-lo com a cas d’estudi per tal d’ana-

litzar la relaci6 entre aquesta entitat i els seus centres literaris amb els centres patrimonials
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—de diverses tipologies i titularitats— que poden acollir els fons personals de les autores.
La investigacié ens ha permes entendre millor el funcionament d’aquesta associaci6 i el
seu paper en la promocid, divulgacio i estudi del patrimoni literari. Des de la seva creacid
el 2005, Dentitat juga un paper essencial en I’augment de la visibilitat i accessibilitat
d’aquests llegats literaris, tant d’escriptors com d’escriptores patrimonials catalanes, ar-

ribant a un public més ampli a través de les institucions i centres que en formen part.

Alhora, pero, ens hem topat amb una dificultat terminologica, ja que Espais Escrits
utilitza la seva propia classificacio per als diferents centres subdividint-los en tres: patri-
monials, d’estudi i de difusid. Per al nostre estudi, hem decidit emprar una terminologia
especifica per a diferenciar els «dos tipus» de centres analitzats: utilitzem «centre literari»
o «centre literari d’Espais Escrits» per referir-nos als espais que promouen el llegat in-
tangible de les autores, i «centre de custodia» per a les institucions que conserven els fons

d’arxiu —tot i que la norma ISDIAH (2008) parla d’«Institucions amb fons d’arxiun—.

S’han identificat totes les autores (19) que actualment formen part d’Espais Escrits i
els seus respectius centres literaris. Pel que fa a la localitzacio dels fons personals, podem
afirmar que la identificacio dels centres de custodia ha estat efectiva, ja que s han localit-
zat disset dels dinou previstos. Tot i aix0, ens hem hagut de basar en les respostes obtin-
gudes a través del formulari dels deu centres patrimonials. L’enfocament en Espais Es-
crits ens permet constatar que els fons personals d’autores es troben repartits entre diver-
ses institucions, com ara biblioteques (4): la Biblioteca Fages de Climent de Figueres,
que custodia dues autores i és una biblioteca publica; la Biblioteca Valenciana Nicolau
Primitiu, considerada la biblioteca nacional valenciana; la Biblioteca Lluis Alemany de
Mallorca, especialitzada en temes balears. Biblioteques universitaries (2): com la Univer-
sitat de Girona i la Universitat Rovira i Virgili de Tarragona. També¢ hi trobem fundacions
(1), com la Fundacié Merce Rodoreda; Associacions (1), com I’ Associaci6 Anna Dodas
1 Noguer; Arxius comarcals (1), com I’ Arxiu Comarcal del Baix Llobregat; Un espai mu-
seistic (1), com I’Alfoli de la Sal — Museu de I’Escala, que inclou I’Espai Victor Catala,

juntament amb I’ Arxiu Historic de 1’Escala (AHE).

Tot i que les dades quantitatives recollides no soén prou representatives de la situacid
general dels fons personals d’autor a Catalunya si que aporten una idea inicial d’aquesta

dispersid, exemplificant-la en el panorama general per als fons personals. I son, d’altra
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banda, significatives del paper que van prenent per a la tipologia de fons personals litera-
ris entitats com les cases-museus, fundacions i associacions com a centres de custodia del

patrimoni arxivistic bibliografic.

L’analisi permet oferir una primera panoramica sobre la ubicacio i caracteritzacid
d’aquests fons personals d’autores catalanes. Les tipologies com hem vist son diverses:
catedres universitaries, que profunditzen en 1’estudi i investigacié d’una autora i que
col-laboren amb altres entitats fora del mon universitari per considerar materies concre-
tes; cases-museu o espais literaris que interpreten la memoria de 1’autora, amb més o
menys documentacio, amb una funci6 divulgativa i museografica; associacions o funda-
cions, que treballen en la gesti6 i difusi6 del llegat literari, majoritariament de caracter
privat o de gestié mixta publico-privada, que s’obren pas al costat de la gestio i1 difusio
més classica on el fons documental es troba en custodia d’un centre d’arxiu o de biblioteca
de diferents tipus (nacional, universitari, municipal). I com es va obrint aquest ventall de
centres, més enlla dels tradicionals publics (arxius, biblioteques) i el procés de patrimo-
nialitzaci6 del patrimoni literari i el paper que hi juguen els fons personals, els fons lite-
raris. Tant la xarxa analitzada, Espais Escrits, amb tots els actors que hi son presents, com
els centres de custodia que hem identificat a través de la localitzaci6 del fons personal de
I’autora d’Espais Escrits, participen activament i des de diferents registres en aquesta
patrimonialitzacio. El present treball aposta decididament per la col-laboraci6 entre els

dos ambits.

El treball posa sobre la taula una de les reflexions que en els darrers temps es planteja
en el mon del patrimoni historic 1 documental, i és la necessaria relacio i col-laboracid
que I’entitat publica, I’arxiu o biblioteca, i darrere d’aquest, el sistema arxivistico-biblio-
tecari i la legislacié patrimonial, ha d’establir amb aquests centres que acullen i gestionen
directament els fons personals o, en el cas que ens ocupa, el llegat documental d’autores
catalanes en sentit ampli. Recentment, tota la reflexio ben present a la literatura arxivistica
al voltant dels anomenats «arxius comunitaris», que per la seva naturalesa estan fora
d’aquest sistema, en mans dels seus propis productors que n’aprofiten la potencialitat, ha
posat I’atencié també de la necessitat que, tanmateix, aquest mateix sistema hagi de tenir
en compte el patrimoni i la memoria que custodien aquest tipus d’arxius. Per tant, creiem

important també haver-hi marcat, com a un dels objectius del treball, establir quin tipus
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de relacions s’estableixen entre els centres d’Espais Escrits, difusio-promocié de la me-

moria i els centres de custodia dels fons.

En analitzar les activitats de difusio i divulgacio dels centres de custodia, advertim que
utilitzen estratégies comunes per a la difusi6 dels fons personals de les autores. Hem ob-
servat que les més comunes son les visites a ’arxiu o centre (9), seguides de cursos i
jornades (7), 1 cicles de conferéncies (5). Pel que fa als materials de divulgacio, els ins-
truments de descripcid dels arxius, com guies, inventaris, catalegs o indexs (en suport
web) (8), son els més utilitzats, seguits per notes de premsa i articles publicats en revistes

locals o especialitzades.

Pel que fa ja a les activitats de col-laboraci6 entre els centres de custodia dels fons i els
centres d’Espais Escrits, dels deu centres de custodia que van respondre al formulari, sis
van indicar que mantenien vincles amb Espais Escrits. Tot 1 aix0, destaquem diversos

exemples significatius de cooperacio:

Un exemple és la [3] Biblioteca publica Fages de Climent, de Figueres, que custodia el
fons de M. Angels Anglada que destaca que la difusio de I’obra de ’autora es realitza
especialment a través del seu centre d’Espais Escrits, que col-labora amb la Catedra de
Patrimoni Literari Maria Angels Anglada — Carles Fages de Climent de la Universitat de

Girona.

[6] La Biblioteca de la Universitat de Girona, responsable de la custodia del Fons Pru-
denci i Aurora Bertrana, manté sinergies amb el seu centre d’Espais Escrits, la Catedra
de Patrimoni Literari Maria Angels Anglada — Carles Fages de Climent (UdG) per a ’or-
ganitzacio de diverses activitats. Els dos centres contribueixen a la promocid, conservacio
1 difusi6 del patrimoni literari catala mitjangant la realitzacié de conferéncies, exposici-
ons, seminaris i altres esdeveniments culturals que posen en valor els fons literaris. A
més, la Biblioteca difon les activitats a través de la web d’Espais Escrits, juntament amb

el Mapa Literari.

Un altre cas d’exemple és el vincle estret que estableix [2] I’ Arxiu Historic de I’Escala,
qui custodia el fons de Victor Catala, i col-labora estretament amb el centre d’Espais

Escrits I’Alfoli de la Sal — Museu de I’Escala (inclou I’Espai Victor Catald), ja que
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ambdds estan ubicats en el mateix espai. Col-laboren tamb¢ amb la catedra «Victor Catala
d’Estudis sobre el Modernisme» de la Universitat de Girona i altres entitats. Entre les
activitats destacades hi ha exposicions temporals, conferéncies i presentacions de llibres,

etc., que ajuden a promoure i aprofundir en el llegat de Victor Catala i el Modernisme.

Podem afirmar que la col-laboracié més significativa es dona entre els centres de cus-
todia 1 les catedres universitaries. En el nostre estudi, destaca el paper de la Universitat
de Girona (UdG) en la preservaci6 i promoci6 del patrimoni literari de les escriptores. A
través d’exposicions, conferéncies, publicacions, digitalitzacié de fons i programes edu-
catius, aconsegueixen donar visibilitat i reconeixement a I’obra d’aquestes autores. Cal
recordar a més, que la Biblioteca de la UdG ¢és un dels centres més destacats, per a les

bones practiques especialment en la captacio, de fons personals.

El treball posa també sobre la taula la preséncia d’alguns contextos estrangers com
Suissa i Franca amb la creaci6 d’«arxius tematics» centrats en la recopilacié i conservacio
de documents relacionats amb figures concretes o arees especifiques d’interes. Aquests
centres, com Les Archives littéraires suisses (ALS) o La Fédération des Maisons d’écri-
vain et des Patrimoines littéraires, tenen com a objectiu unificar espais i patrimonis lite-
raris. D’aqui deriva aquell debat en el si de la comunitat arxivistica, que tradicionalment
s’ha basat en la conservaci6 dels arxius personals en els seus contextos de produccio ori-

ginals, més naturals per a la persona que ha generat el fons.

Espais Escrits, podria jugar, en aquest sentit, un paper intermedi; €s a dir, sense haver
de tenir necessariament el fons custodiat en algun dels centres d’aquesta xarxa, hauria de
marcar més clarament les relacions i la cooperacié amb el centre de custodia del fons, i
d’aquesta manera facilitar una major coordinacid entre institucions, afavorint la preser-
vacio i difusi6 conjunta dels patrimonis literaris. D’aquesta manera, es podria fomentar
una visié més integrada dels fons, sense perdre el vincle amb els contextos originals de
produccio, alhora que s’avangaria cap a una unificaci6 efectiva dels espais i del patrimoni

literari.

No volem tancar aquestes Conclusions, sense proposar una accid de millora en Espais
Escrits. La proposta que Espais Escrits incorpori un apartat especific a la web que mostri

clarament on es custodien 1 conserven els fons personals de les seves autores, facilitant
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I’accés tant a investigadors com a altres interessats. I, de la mateixa manera, que al centre
de custodia es visibilitzi la seva vinculacié amb la xarxa d’Espais Escrits 1 el seu paper
en la difusi6 del llegat literari de les autores. Aix0 podria ser una forma que reforgaria els

vincles entre centres i contribuiria a la preservacio i difusi6 del patrimoni literari.

Com a conclusio final, m’agradaria aportar una breu reflexié personal de que ha signi-
ficat fer el treball final de master durant aquests mesos. Ha estat una oportunitat enriqui-
dora per aprofundir, d’una forma més conscient, en el patrimoni literari femeni i explorar
els fons personals d’escriptores catalanes destacades. M’ha ofert una visio sobre com es
gestiona aquest patrimoni a casa nostra. Una vegada finalitzat el treball considero que
potser s’han volgut tractar massa aspectes, autores i fons documentals. Aixo ha dificultat
una mirada profunda. La metodologia qualitativa per I’analisi ha fet obtenir tantes res-
postes diverses i dades que ha fet feixuga la interpretacid. A part de tractar-se de preguntes
obertes, les respostes arribaven distanciades en el temps, al marge d’algunes que malgrat
la meva insisténcia no han arribat mai. I d’altres han enviat respostes fora dels formularis

establerts i fora de temps, dificultant la tasca malgrat que sigui d’agrair el seu interes.

80



7. BIBLIOGRAFIA

ANDREU DAUFI, JORDI., CRUELLAS I SERRA, ROSA M., & ELVIRA I SILLERAS, MARIA.
(2003). La documentacio personal com a eina docent: ensenyar i aprendre amb els fons
personals. Lligall. Revista d’arxivistica catalana, 21, 223-270.
https://hdl.handle.net/2445/55210

ANGLES, F., MASDEU, F., & ANCIOLA, MONTSERRAT DE. (2024, 7 de maig). Conferen-
cia: El Centre de Lectura a Espais Escrits. Xarxa del Patrimoni literari catala. [Video].

Youtube. https://www.youtube.com/watch?v=IwOqsG5TDds&ab_channel=Centrede-

LecturadeReus

ARINO VILLARROYA, ANTONIO. (2002). La expansion del patrimonio cultural. Revista
de occidente, 250, 129-150.

ASENJO, LETICIA. (2024, 8 de febrer). La sindrome de la impostora de la literatura cata-

lana. Ara. Recuperat el 21 d’abril de 2024, de https://llegim.ara.cat/opinio/sindrome-im-

postora-literatura-catalana_129 4931978.html

ASSOCIACIO D’ ARXIVERS-GESTORS DE DOCUMENTS DE CATALUNYA. (2002). Codi de-

ontologic dels arxivers catalans.

BIBLIOTECA DE CATALUNYA. (2013). Cooperacio i projectes. Biblioteca Nacional

de Catalunya. Recuperat de https://www.bnc.cat/Coneix-nos/Cooperacio-i-projectes

BISENIUS-PENIN, CAROLE. (2020). Entre mémoire et culture: résidences d’auteurs et

maisons d’écrivain. Recherches & Travaux, 96. https://doi.org/10.4000/recherchestra-

vaux.2396

BOADAS I RASET, JOAN. (1994). L’estratégia de difusio dels arxius catalans: analisi d’ac-
tuacions i algunes propostes. Lligall. Revista d’arxivistica catalana, 8, 157-175. Dialnet.

https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=6894603

CAPELL GARRIGA, EMILIA, & COROMINAS NOGUERA, MARIONA. (Coords.). (2009).

Manual d'arxivistica i gestio documental. Associacid d'Arxivers de Catalunya.

81


https://hdl.handle.net/2445/55210
https://www.youtube.com/watch?v=IwOqsG5TDds&ab_channel=CentredeLecturadeReus
https://www.youtube.com/watch?v=IwOqsG5TDds&ab_channel=CentredeLecturadeReus
https://llegim.ara.cat/opinio/sindrome-impostora-literatura-catalana_129_4931978.html
https://llegim.ara.cat/opinio/sindrome-impostora-literatura-catalana_129_4931978.html
https://www.bnc.cat/Coneix-nos/Cooperacio-i-projectes
https://doi.org/10.4000/recherchestravaux.2396
https://doi.org/10.4000/recherchestravaux.2396
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=6894603

CATALUNYA. (1993). Diari Oficial de la Generalitat de Catalunya, 11 d’octubre de 1993,
num. 1807.

CATALUNYA. (2001). Diari Oficial de la Generalitat de Catalunya, 24 de juliol de 2001,
num. 3437.

CONSEJO INTERNACIONAL DE ARCHIVOS. (2008). Norma internacional para describir
instituciones que custodian fondos de archivo (ISDIAH). Recuperat el 12 de maig de
2024, de https://www.cultura.gob.es/dam/jcr:da6914c5-f353-4fe4-a353-fff1576¢ce771/is-

diah-esp.pdf

EDITORS 1 EDITATS, REUNITS EN UN NOU PORTAL DE LA BIBLIOTECA DE CATALUNYA.
(2015, 13 de marg). Ara. Recuperat el 21 d’abril de 2024, de https://llegim.ara.cat/lle-

gim/biblioteca-de-catalunya-sector-editorial 1 _1921229.html

ESPAIS ESCRITS. (2011). Literatura, territori i identitat: la gestio del patrimoni literari a

debat. Girona: Curbet.

EVEN-ZOHAR, ITAMAR. (1994). La Funcion de la literatura en la creacion de las naciones
de Europa. Dins D. Villanueva (Ed.), Avances en teoria de la literatura: estética de la
recepcion, pragmadtica, teoria empirica y teoria de los polisistemas (pp. 357-377). Santi-

ago de Compostela: Universidad de Santiago de Compostela.

FERNANDEZ TRABAL, JOSEP. (2009). Els arxius personals i patrimonials. Dovella, 99,
19-24. https://raco.cat/index.php/Dovella/article/view/201271

FOGUET 1 BOREU, FRANCESC. (2007). I Seminari sobre patrimoni literari i territori: el
valor dels espais literaris. Vilanova i la Geltru, 15 1 16 de setembre de 2005. Estudis

Romanics, 29, 590-592. https://raco.cat/index.php/Estudis/article/view/177444

FOSTER, GRAHAM. (2014, 17 de novembre). Thoughts on Assembling a Literary Archive.

English Literary Heritage. Recuperat el 12 de maig de 2024, de https://englitheri-

tage.wordpress.com/2014/11/17/thoughts-on-assembling-a-literary-archive/

82


https://www.cultura.gob.es/dam/jcr:da6914c5-f353-4fe4-a353-fff1576ce77f/isdiah-esp.pdf
https://www.cultura.gob.es/dam/jcr:da6914c5-f353-4fe4-a353-fff1576ce77f/isdiah-esp.pdf
https://llegim.ara.cat/llegim/biblioteca-de-catalunya-sector-editorial_1_1921229.html
https://llegim.ara.cat/llegim/biblioteca-de-catalunya-sector-editorial_1_1921229.html
https://raco.cat/index.php/Dovella/article/view/201271
https://raco.cat/index.php/Estudis/article/view/177444
https://englitheritage.wordpress.com/2014/11/17/thoughts-on-assembling-a-literary-archive/
https://englitheritage.wordpress.com/2014/11/17/thoughts-on-assembling-a-literary-archive/

GABANCHO, PATRICIA. (1982). La rateta encara escombra l’escaleta: cop d’ull a ’ac-

tual literatura catalana de dona. Barcelona: Edicions 62.

GEERT, FABIEN. VAN., ROIGE, XAVIER., & CONGET, LUCRECIA (Coords.). (2016). Usos

politicos del patrimonio cultural. Barcelona: Edicions de la Universitat de Barcelona.

GENERALITAT DE CATALUNYA. (2024, 11 de mar¢). L’Arxiu Nacional s’integra a la
xarxa literaria Espais Escrits. Agéencia Catalana de Noticies. Recuperat el 10 de juny de

2024, de https://anc.gencat.cat/ca/detall/noticia/LLArxiu-Nacional-sintegra-a-la-xarxa-li-

teraria-Espais-Escrits

GOMEZ RUIZ, LARA. (2024, 1 de juny). Aquelles lectures que no tornaran. La Vanguar-

dia. Recuperat el 10 de juny de 2024, de https://www.lavanguardia.com/enca-

tala/20240601/9695870/aquelles-lectures-tornaran.html

GONZALEZ RUEDA, ANTONIO JAVIER. (2018). Fundaciones literarias de autor: gestion
cultural y literatura. Propuesta de un modelo de relacion a partir del estudio de las fun-

daciones literarias de la Provincia de Cadiz (Tesi doctoral, Universidad de Cadiz).

https://rodin.uca.es/handle/10498/24354

GRUP ENCICLOPEDIA CATALANA. (s.d.). Enciclopédia Catalana. Consultat el 26 marg

de 2024, des de http://www.enciclopedia.cat/

JIMENEZ-ESQUINAS, GUADALUPE. (2017). El patrimonio (también) es nuestro. Hacia
una critica patrimonial feminista. Dins 1. Arrieta Urtizberea (Ed.), El género en el patri-
monio cultural (pp. 19-48). Bilbao: Universidad del Pais Vasco / Euskal Herriko Unibert-
sitatea, Argitalpen Zerbitzua. Servicio Editorial. http://hdl.handle.net/10810/26047

JORNET I BENITO, NURIA. & TUSET PAEZ, NURIA. (2016). Construint la memoria dels
feminismes: arxius, biblioteques i centres de documentaci6. Una mirada al passat, una

reflexid per al futur. BiD: textos universitaris de biblioteconomia i documentacion, 36.

http://doi.org/10.1344/BiD2016.36.9

83


https://anc.gencat.cat/ca/detall/noticia/LArxiu-Nacional-sintegra-a-la-xarxa-literaria-Espais-Escrits
https://anc.gencat.cat/ca/detall/noticia/LArxiu-Nacional-sintegra-a-la-xarxa-literaria-Espais-Escrits
https://www.lavanguardia.com/encatala/20240601/9695870/aquelles-lectures-tornaran.html
https://www.lavanguardia.com/encatala/20240601/9695870/aquelles-lectures-tornaran.html
https://rodin.uca.es/handle/10498/24354
http://www.enciclopedia.cat/
http://hdl.handle.net/10810/26047
http://doi.org/10.1344/BiD2016.36.9

LACUEVA LORENZ, MARIA. [terbolatzur]. (2024, 21 de febrer). Doncs si: tenim una #His-
toriadelaLiteraturaCatalanaD Autora d’uns 600 anys. Es pot resseguir, de manera ininter-
rompuda, des de I’Edat Mitjana fins ara, i1 arreu del domini lingiiistic. L’he intentat arti-
cular en una infografia de la manera més didactica que he sabut. Qué us sembla?. [Tuit].

https://twitter.com/terbolatzur/status/1760400083617456505

LAMUELA, XAVIER., & MURGADES, JOSEP. (1984). Teoria de la llengua literaria segons

Fabra. Barcelona: Edicions dels Quaderns Crema.

LOPEZ NAVAJAS, ANA., & LOPEZ GARCIA, ANGEL. (2012). El desconocimiento de la
tradicion literaria femenina y su repercusion en la falta de autoridad social de las mujeres.
Quaderns de filologia: Estudis literaris, 17, 27-40. https://dialnet.unirioja.es/servlet/arti-
culo?codigo=4145273

ELS MARGES. (1992). El patrimoni cultural i literari. Els Marges, 47, 3-5.

MIRA, JOAN FRANCESC. (2011). Territori, llengua, literatura, identitat. Dins Espais Es-
crits (Ed.), Literatura, territori i identitat. La gestio del patrimoni literari a debat (pp. 71-

72). Girona: Curbet Edicions.

MOLAS, JOAQUIM. (2011). Sobre la literatura i la dinamitzacio de I’entorn. Dins Espais
Escrits (Ed.), Literatura, territori i identitat: La gestio del patrimoni literari a debat (pp.

11- 16). Girona: Curbet Edicions.

MUNMANY MUNTAL, MIREIA. (2016). Gestio del Patrimoni literari catala femeni: con-
ceptualitzacio i proposta d’analisi (Tesi doctoral, Universitat de Vic).

http://hdl.handle.net/10803/395918

MUNMANY MUNTAL, MIREIA. (2024, 6 de marg). Espais Escrits, la Xarxa del Patrimoni
Literari Catalad. Qui som i qué fem. Frontissa. Recuperat el 12 de maig de 2024, de

https://www.frontissa.cat/opinio/94589/espais-escrits-la-xarxa-del-patrimoni-literari-ca-

tala-qui-som-i-que-fem

84


https://twitter.com/terbolatzur/status/1760400083617456505
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=4145273
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=4145273
http://hdl.handle.net/10803/395918
https://www.frontissa.cat/opinio/94589/espais-escrits-la-xarxa-del-patrimoni-literari-catala-qui-som-i-que-fem
https://www.frontissa.cat/opinio/94589/espais-escrits-la-xarxa-del-patrimoni-literari-catala-qui-som-i-que-fem

NOLLA, CELIA. (2014, 20 de gener). La memoria dels escriptors i els seus espais. Qua-
dern de les idees, les arts i les lletres. Recuperat el 12 de maig de 2024, de

https://www.quaderndelesidees.press/la-memoria-dels-escriptors-i-els-seus-espais/

PALMER, ITACA. (2023). Patrimonio literario y escuela: revision y perspectivas tedricas.
Contextos Educativos. Revista De Educacion, 32, 109-126.
https://doi.org/10.18172/con.5670

PICORNELL, MERCE. (2024). La cultura com un cabdell embullat / Entrevistada per Si-
mona Skrabec. L’ Aveng, 506, 28-39.

PINTO, RAFFAELE. (2018). Identidad europea y literatura europea. La maleta de Portbou,
32, 5-11.

PINYOL TORRENTS, RAMON. (2010). Escriptores. Dins C. Sanmarti, & M. Sanmarti

(Ed.), Catalanes del xix al xx. Vic: Eumo Editorial.

RAPHAELE, MOUREN. (Ed). (2007). Manuel du patrimoine en bibliotheque. Paris: Cercle

de la Librairie.

REAL MERCADAL, NEUS. (2006). Dona i literatura a la Catalunya de preguerra. Barce-

lona: Publicacions de 1’Abadia de Montserrat.

RUBIO VILLARO, CRISTIAN. (2013). Archivos literarios en Barcelona y su Area Metro-
politana: Guia de fondos personales de escritores en centros publicos (Treball de Fi de

Master, Universitat Autonoma de Barcelona). https://ddd.uab.cat/record/137459

SANMARTI, CARME. & SANMARTi, MONTSERRAT. (Ed.). (2010). Catalanes del xix al

XX. Vic: Eumo Editorial.

SANTOS UNAMUNO, ENRIQUE. (2018). La literatura como patrimonio: Del nation buil-
ding al nation branding. Tropelias: Revista de teoria de la literatura y literatura compa-

rada, 4, 116-137. https://doi.org/10.26754/0js_tropelias/tropelias.201843067

85


https://www.quaderndelesidees.press/la-memoria-dels-escriptors-i-els-seus-espais/
https://doi.org/10.18172/con.5670
https://ddd.uab.cat/record/137459
https://doi.org/10.26754/ojs_tropelias/tropelias.201843067

SERCHS, JORDL, & SUQUET, M. ANGELS. (2009) Els arxius i la comunicaci6. Dins: E.
Capell & M. Corominas (Coords.), Manual d’arxivistica i gestio documental (pp. 465-

506). Barcelona: Associacié d’Arxivers de Catalunya.

SERRA, MONTSERRAT. (2024, 24 de maig). Fe Fernandez: Tothom es veu amb cor de

qiiestionar la literatura, pero ningu qiiestiona el temari de ciéncies. Vilaweb. Recuperat el

26 de maig de 2024, de https://www.vilaweb.cat/noticies/fe-fernandez-crec-que-es-una-

questio-molt-basica-tothom-es-veu-amb-cor-de-questionar-la-literatura-i-les-humani-

tats-mentre-que-ningu-questiona-el-temari-de-ciencies/

SUBIRANA, JAUME. (2018). Construir con palabras: escritores, literatura e identidad en
Cataluria (1859-2019). Ediciones Catedra.

SUQUET I FONTANA, M. ANGELS. (2020, 8 de desembre). Tema 32. La funcié divulgativa
dels arxius. Productes de difusio i xarxes socials. Associacié de Professionals de 1’ Arxi-
vistica i la Gestid6 de Documents de Catalunya. Recuperat el 2 de juny de 2024,

de https://arxivers.com/mon-laboral/temari-oposicions/tema-32-la-funcio-divulgativa-

dels-arxius-productes-de-difusio-i-xarxes-socials/

TAPIOLAS FABREGAS, LAURA. (2024, 14 de marg). Una biblioteca feminista de tots els

temps. El Temps. Recuperat el 29 d’abril de 2024, de https://www.eltemps.cat/opi-

nio/60065/una-biblioteca-feminista-de-tots-els-temps?&utm_source=twitter&utm_me-

dium=social-media&utm_campaign=addtoany

TORRENTS, CARME & PEREJAUME (2011). Patrimonialitzar els espais? Primeres refle-
xions. Dins Espais Escrits (Ed.), Literatura, territori i identitat. La gestio del patrimoni

literari a debat (pp. 145- 162). Girona: Curbet Edicions.

UCCELLA, FRANCESCA R. (2008). La patrimonialitzaci6 literaria a Catalunya: una apro-

ximacid. Mnemosine: revista catalana de museologia, 5, 61-72.

UCCELLA, FRANCESCA R. (2013). Manual de patrimonio literario: espacios, casa-mu-

seo y rutas. Asturias: Trea.

86


https://www.vilaweb.cat/noticies/fe-fernandez-crec-que-es-una-questio-molt-basica-tothom-es-veu-amb-cor-de-questionar-la-literatura-i-les-humanitats-mentre-que-ningu-questiona-el-temari-de-ciencies/
https://www.vilaweb.cat/noticies/fe-fernandez-crec-que-es-una-questio-molt-basica-tothom-es-veu-amb-cor-de-questionar-la-literatura-i-les-humanitats-mentre-que-ningu-questiona-el-temari-de-ciencies/
https://www.vilaweb.cat/noticies/fe-fernandez-crec-que-es-una-questio-molt-basica-tothom-es-veu-amb-cor-de-questionar-la-literatura-i-les-humanitats-mentre-que-ningu-questiona-el-temari-de-ciencies/
https://arxivers.com/mon-laboral/temari-oposicions/tema-32-la-funcio-divulgativa-dels-arxius-productes-de-difusio-i-xarxes-socials/
https://arxivers.com/mon-laboral/temari-oposicions/tema-32-la-funcio-divulgativa-dels-arxius-productes-de-difusio-i-xarxes-socials/
https://www.eltemps.cat/opinio/60065/una-biblioteca-feminista-de-tots-els-temps?&utm_source=twitter&utm_medium=social-media&utm_campaign=addtoany
https://www.eltemps.cat/opinio/60065/una-biblioteca-feminista-de-tots-els-temps?&utm_source=twitter&utm_medium=social-media&utm_campaign=addtoany
https://www.eltemps.cat/opinio/60065/una-biblioteca-feminista-de-tots-els-temps?&utm_source=twitter&utm_medium=social-media&utm_campaign=addtoany

VELA, SUSANNA. (2001). Tipologia de actividades. Dins S. Vela Palomares (Ed.). Archi-

vos y cultura: manual de dinamizacion (pp. 159—164). Trea.

VILCHEZ DOMINGUEZ, LAURA. (2016). Estudi d 'un fons personal d’escriptor: el tracta-
ment de la Seccio Guillermo Diaz-Plaja a la Reial Academia de Bones Lletres (Treball
de Fi de Master no publicat). Facultat de Biblioteconomia i Documentacio, Universitat

de Barcelona.

VINUALES GRANEL, MARTA. (2015). Els anys tematics literaris. Les commemoracions
literaries en quatre casos: Any Pla (1997), Any Verdaguer (2002), Any Rodoreda (2008)
i Any Maragall (2010- 2011). (Tesi doctoral, Universitat de Barcelona).
http://hdl.handle.net/10803/359386

87


http://hdl.handle.net/10803/359386

8. ANNEXOS

ANNEX 1: HISTORIA DE LA LITERATURA CATALANA
D’AUTORA: UNA CRONOLOGIA, DE MARIA LACUEVA LORENZ
(2024)

88



ANNEX 2: LLISTA DELS CENTRES QUE FORMEN PART D’ESPAIS
ESCRITS. XARXA DEL PATRIMONI LITERARI CATALA (2024)

CENTRES QUE FORMEN PART D’ESPAIS ESCRITS.
XARXA DEL PATRIMONI LITERARI CATALA

(28) CENTRES PATRIMONIALS: Espai Victor Catala - Museu de I'Escala; Espai Je-
sus Moncada. Ajuntament de Mequinensa; Fundacié Josep Pla (Palafrugell); Funda-
cié Francesc Pujols (Martorell); Casa Museu Angel Guimera (el Vendrell); Arxiu Joan
Maragall (Barcelona); Fundacié Joan Brossa (Barcelona); Casa Verdaguer de Litera-
tura MUHBA, Vil-la Joana (Vallvidrera); Reial Monestir de Santa Maria de Pedralbes.
Ajuntament de Barcelona; Biblioteca-Museu Victor Balaguer (Vilanova i la Geltru);
Centre d'Interpretacio del Romanticisme Manuel de Cabanyes (Vilanova i la Geltra);
Museu del Cau Ferrat. Consorci del Patrimoni de Sitges; Museu Romantic Can Llo-
pis (Sitges); Estudi Marian Vayreda. Fundacié Museu dels Sants d’Olot; Institucio
Publica Antoni M. Alcover (Llevant)*; Fundacio Palau (Caldes d’Estrac); Aula didac-
tica del Centre d’Interpretacié i Cultura Contemporania Carmelina Sanchez-Cutillas
(Marina Baixa, Alacant)*; Centre de Poesia Contemporania Blai Bonet (Mallorca)*;
Espai Marius Torres. Ajuntament de Sant Marti de Centelles; Casa Museu Verda-
guer (Folgueroles); Fundacio Miquel Marti i Pol (Roda de Ter); Casa Museu Pare Gi-
nard (Mallorca)*; Casa Museu Lloreng Villalonga (Mallorca)*; Fundacié Mallorca Lite-
raria*; Espai Joan Fuster (Sueca)*; Espai Pedrolo (Concabella, La Segarra); Funda-
ci6 Guillem Viladot (Agramunt); Fundacio6 Folch i Torres (Josep Maria Folch i Torres,

a Palau-Solita i Plegamans).

(14) CENTRES D’ESTUDI: Societat Narcis Oller (Valls); Biblioteca Fages de Cli-
ment (Figueres); Biblioteca de Catalunya (Barcelona); Fundacié J. V. Foix (Barce-
lona); Fundacié Merce Rodoreda. Institut d’Estudis Catalans (Barcelona); Societat
Catalana d’Historia Cultural (Barcelona); Biblioteca de la Universitat de Girona / Ca-
tedra Victor Catala d’Estudis sobre el Modernisme de la UdG; Biblioteca de la Uni-
versitat de Girona/ Catedra de Patrimoni Literari Maria Angels Anglada — Carles Fa-
ges de Climent de la Universitat de Girona; Catedra de Patrimoni Literari Maria An-

gels Anglada - Carles Fages de Climent. Universitat de Girona; Centre de
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Documentacio i Estudi Salvador Espriu (Arenys de Mar); Fundacio Pere Coromines
d’Estudis Filosofics, Historics, Literaris i d’'Investigacio Linguistica (FPC) (Sant Pol

de Mar); Catedra Verdaguer d’Estudis Literaris. Universitat de Vic- Universitat Cen-
tral de Catalunya (Vic); Arxiu Nacional de Catalunya (Sant Cugat del Vallés); Biblio-

teca d’Humanitats. Universitat Autonoma de Barcelona (Bellaterra).

(41) CENTRES DE DIFUSIO: Ajuntament de Peralada; Ajuntament de Manresa- Bi-
blioteca del Casino; Biblioteques Municipals de Reus; Centre de Lectura de Reus;
Espai Mir/Manent. Ruta pictoricoliteraria Maria Manent - Joaquim Mir. Ajuntament de
I'Aleixar (L’Aleixar, Baix Camp); La identitat del territori. Joan Puig i Ferreter (La
Selva del Camp); Biblioteca Marcel:li Domingo (Tortosa); Ajuntament de Begur;
Ajuntament de Santa Cristina d’Aro; Ajuntament de Verges; Biblioteca Publica Oc-
tavi Viader i Margarit (Sant Feliu de Guixols); Ajuntament d’Albinyana; Espai Betulia.
Centre de la Paraula i les Lletres (Badalona); Espais Escrits. Xarxa del Patrimoni Li-
terari Catala (Barcelona); Institucié Cultural del CIC — Fundacio6 Privada (Barcelona);
Ajuntament de Vallfogona de Riucorb (Conca de Barbera); Institut de Cultura de la
Ciutat d’Olot; Editorial Gavarres (Cassa de la Selva); Fundacié Prudenci Bertrana
(Girona); Ajuntament d’Arenys de Munt; Biblioteca P. Fidel Fita (Arenys de Mar);
Ajuntament de Sant Quirze de Safaja (Moianés); Ajuntament de La Rapita; Biblio-
teca Comarcal Sebastia Juan Arb6 (Montsia); Associacié Anna Dodas i Noguer (Fol-
gueroles); Oficina de Turisme de Vic; Ajuntament de Vic; Centre Quim Soler. La lite-
ratura i el vi (El Molar, Priorat); Amics d’Artur Bladé i fons personal de I'escriptor (Ri-
bera d"Ebre); Amics de la Casa Samso (Rosselld)*; Institut Municipal d’Arxius i Bibli-
oteques, Ajuntament de Gandia (IMAB); Biblioteca Comarcal de Blanes; Biblioteca
Joaquim Bauxell (Anglés); Biblioteca Municipal Joan Vinyoli (Santa Coloma de Far-
ners); Associacié de Professionals i Estudiosos en Llengua i Literatura Catalanes
(Tarragona); Biblioteca Publica de Tarragona; Institut Antoni de Marti i Franqués
(Tarragona); Ajuntament de Sant Cugat; Espai Cultural La Pahissa del Marquet.
Area d'Infraestructures i Espais Naturals, Diputacié de Barcelona (Sant Lloreng Sa-
vall, Valles Occidental); Ajuntament de Figar6-Montmany; Ajuntament de I’Ametlla

del Vallés.

*Centres de les llles Balears, Catalunya del Nord i Pais Valencia.
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ANNEX 3: LLISTA DE CONTACTES DELS CENTRES D’ESPAIS
ESCRITS I ELS CENTRES PATRIMONIALS DE CUSTODIA

CONSULTATS PER A L’ANALISI

Biblioteca de
Catalunya

Espai Victor
Catala - Mu-
seu de I'Es-
cala

Biblioteca
Fages de Cli-
ment, Figue-
res

NUam. Autora Centre Contacte | En- | Re | 2n
EE EE viat | sp | en-
ost | via-
a me
nt
1 MONTSERRAT Institut €3003641
ABELLO | Antoni de @xtec.cat
SOLER Marti i
Franques
(Tarra-
gona)
2 CATERINA Espai mu-
ALBERT | Victor Ca- | seu@les-
PARADIS tala - Mu- cala.cat
(VicTor seu de
CATALA) 'Escala
3 MARIA ANGELS | Catedra dir.cmaa@
ANGLADA | de Patri- udg.edu
D'ABADAL moni Lite-
rari Maria
Angels
Anglada -
Carles
Fages de
Climent.
Universi-
tat de Gi-
rona
4 LoLA Museu museusde-
ANGLADA | Romantic sit-
SARRIERA Can Llo- ges@diba.c
pis. Con- at
sorci del
Patrimoni
de Sitges

Biblioteca de
Catalunya

+ Arxiu foto-
grafic Ben?
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mailto:agudayol@bnc.cat
mailto:agudayol@bnc.cat
mailto:agudayol@bnc.cat
mailto:agudayol@bnc.cat
mailto:bustia@bnc.cat
mailto:bustia@bnc.cat
mailto:bustia@bnc.cat
mailto:bustia@bnc.cat

Arxiu Nacio-
nal de Cata-
lunya

5 SOR EULARIA Reial Mo- | monestirpe-
ANzIzU I VILA nestir de dral-
Santa bes@bcn.c
Maria de at
Pedral-
bes. Ajun-
tament de
Barcelona
6* CLEMENTINA Espais info@espai-
ARDERIU | Escrits. sescrits.cat
VOLTAS Xarxa del
Patrimoni
Literari
Catala
7 AURORA Biblioteca biblio-
BERTRANA | de la Uni- teca.barri-
SALAZAR versitat vell@udg.e
de Gi- du
rona/ Ca-
tedra de
Patrimoni
Literari
Maria An-
gels An-
glada —
Carles
Fages de
Climent
de la Uni-
versitat
de Girona
8 MARIA Espai Be- | espaibetu-
AURELIA talia. lia@bada-
CAPMANY | Centre de lona.cat
FARNES la Paraula
i les Lle-
tres

Biblioteca
Universitat
de Girona

Universitat
Rovira i Vir-

gili de Tarra-
gona

Crec que es
diu fons per-
sonal Maria
Aurélia Cap-
many i
Jaume Vidal
Alcover (el
seu com-

pany).
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mailto:espaibetulia@badalona.cat
mailto:crai@urv.cat
mailto:crai@urv.cat
mailto:crai@urv.cat

Biblioteca de
Catalunya

9 ANNA DODAS | | Associa- annado-
NOGUER cié Anna dasno-
Dodas i guer@gmai
Noguer l.com
10 | CARME Espai Be- | espaibetu-
GUASCH | talia. lia@bada-
DARNE Centre de lona.cat
la Paraula
i les Lle-
tres
11* | MARIA-MERCE | Espais info@espai-
MARCAL | Escrits. sescrits.cat
SERRA Xarxa del
Patrimoni
Literari
Catala
12* | TERESA Espais info@espai-
PAMIES | Escrits. sescrits.cat
BERTRAN Xarxa del
Patrimoni
Literari
Catala
13 | MARIA Ajunta- ajunta-
PERPINYA | ment de ment@ver-
SAIs Verges ges.cat
14* | JOANA Espais info@espai-
RASPALL | Escrits. sescrits.cat
JUANOLA Xarxa del
Patrimoni

Arxiu Comar-
cal del Baix
Llobregat
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ANNEX 4: MODEL DEL PRIMER FORMULARI EN FORMAT FITXA

FITXA 1:
CENTRES D’ESPAIS
ESCRITS

Nom de la persona que
omple
el formulari

Nom del centre d’Espais
Escrits

Nom autora

Naixement-defuncio
(Any i lloc)

Tipologia de centre
segons Espais Escrits

Centre patrimonial / Centre d’estudi / Centre de difusio
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ANNEX 5: MODEL DEL SEGON FORMULARI EN FORMAT FITXA

FITXA 2: CENTRES PATRIMONIALS DE CUSTODIA

Nom de la persona que
omple
el formulari

Centre patrimonial de cus-
todia del fons

Titol del fons

Tipologia de centre:
es tracta d’un centre pu-
blic o privat?

Public / Privat

TRACTAMENT

DEL FONS DOCUMENTAL:

L’estat de conservacio del
fons es adequat

Si/NO

El fons esta

Fragmentat / Integra

Quin tipus de fons acull

Fons personal /Arxiu Literari / Biblioteca personal / Fons fa-
miliar
(multiple seleccio)

Modalitat de I'ingrés del
fons

Diposit / Comodat / Donacio / Compra / Altres

El fons esta digitalitzat o
alguna part?

NO

Es consultable? | Si/NO
Si

Enllagos relacio-
nats (Visibilitat
Web):

Volum i suport

La descripci6 segueix les
normes internacionals
ISAD (G) i NODAC

Si/NO

Quin és el nivell de des-
cripcié

Nivell de fons / Nivell de document
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ACTIVITATS DE DIFUSIO
(obligatori)

Del llistat d’activitats
marca quines es realitzen
al centre

(seleccié multiple)

Visites a l'arxiu o centre

Cursos i jornades

Cicles de conferéncies

Concursos, es poden vincular a beques i publicacions
Itineraris o trajectes amb observacio

Jocs de pistes, gimcanes o Escape Room

Maquetacio, reproduccio a escala d’objectes i ambients
Dramatitzacions i recreacions, també denominades simulaci-
ons historiques

Fires i festivals tematitzats

Teniu alguna altra activitat
a afegir que no aparegui al
llistat?

Les activitats pedagogi-

gues educatives presen- Si/NO
ten col-laboracié amb els

docents/ensenyants?

Compten amb algun )
material didactic comple- SI/NO

mentari?

PRODUCTES DE
DIVULGACIO:
PUBLICACIONS |
MARXANDATGE
(obligatori)

Dels productes de divulga-
ci6 marca quins es realit-
zen

al centre

(seleccié multiple)

Desplegables i fulls volants: diptics, triptics i altres formats
Instruments de descripciod dels arxius: guies, inventaris, cata-
legs o indexs

Notes de premsa i articles en revistes locals o especialitza-
des

Butlletins i revistes propies o en col-laboracié
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Llibres d’historia local, itineraris sobre qualsevol aspecte del
patrimoni cultural relacionat amb la documentacio, materials
pedagogics o catalegs d’exposicions

Edicions facsimils de documents, albums fotografics
Miscel-lanies i col-leccions comentades de textos i docu-
ments

Algunes de les actuacions
de divulgacio i difusio (ac-
tivitats / publicacions i
marxandatge)

compten amb la col-labo-
racio dels centres d’Es-
pais Escrits, que vetllen
pel llegat de la mateixa au-
tora?

Si/NO

En cas que si, quina?

Hi ha alguna forma d’ava-
luaci6 de les actuacions
realitzades?

Si/NO

Observacions
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ANNEX 6: MOSTRA DE LES RESPOSTES OBTINGUDES DEL SEGON FORMULARI
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